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AUTHENTICITY AND IDEOLOGIES IN THE LITERATURE OF THE 20008

This article attempts to provide an ideological and typological account of the realist wave that emerged in Romanian literature
around the year 2000. By challenging the mostly interliterary readings that related millennial fiction to or against pre-1989
literary history, I assume the premise of the cultural and political shift of postcommunism in order to point out the indehtment
of this literary movement to the ideological imaginaries established in the public space of the 1990s. I henceforth explore the
typological consequences of the post-1989 climate by arguing that millennial realist aesthetic remained shortsighted in its scope
of social observation and its anti-capitalist claims due to the young writers’ instinctive allegiance to neoliberal discourses of the

free individual that coalesced with the biographical writing devices in which this fiction voluntarily confined itself.
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Imi propun si analizez in acest articol modul in care a aparut
si s-a manifestat in literatura roman la inceputul anilor 2000
Jhevoia unui realism” care ,8a nu fie doar un drum posibil (...),
ci insdsi implinirea artisticA™. Cea mai frecventa explicatie
critica de pana acum leagd emergenta realismului douamiist
de succesul literaturii confesive* care a monopolizat piata
de carte romaneasca imediat dupa Revolutie, in raspuns la
foamea de ,adevir istoric” agravata de-a lungul unei decade
oplzeciste pline de restrictii. In acea primd parte a anilor
00, pe valul sentimentului anticomunist intens promovat de
elitele intelectual-artistice locale (si raspunzator de crearea
unor branduri ca Humanitas), memorialistica s-a transformat
rapid intr-un discurs exemplar. Refunctionalizarea cea mai
importanta a genului a avut loc in istoriografia comunismului,
unde trecerea de la pozitivismul dogmatic la aga-zisa abordare
testimoniala (in fapt, marcat emotionala si unidirectionald) s-a
intemeiat tocmai pe literatura confesiva, fiind salutata cvasi-
unanim ca un progres metodologic>.

Totusi, consecintele acestui moment nonfictional asupra
literaturii locale au fost intarziate si mai degraba incerte. Cel
putin in prima jumitate a anilor ‘9o, decompresia politica
s-a dovedit inhibantd pentru o literatura al cirei impuls
inovator se alimentase, in anii *80 si nu numai, tocmai din
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conflictul catalitic cu cenzura oficiald sau implicitd. De altfel,
un bhalans similar al fictiunii cu politicul s-a manifestat,
chiar si in intervale diferite, in alte literaturi ale Estului
(fost) socialist. Spre exemplu, literatura sovietica a intrat
in stand-hy exact in perioada in care climatul perestroikdi si
recuperarea in acel context a scrierilor din exil au oficializat
o presiune publica de a spune adevarul cu efect intimidant
asupra fictiunii, postmodernismul urmand sa revina in forta,
sub influentd marcat occidentald, abia in anii 9o, la fel ca in
fosta Cehoslovacie*. Pe o traiectorie inversa, dar conform
unui mecanism similar, literatura romana a ramas initial in
deriva odata cu anularea restrictiilor politice dupd 1989. Cu
cateva semnificative exceptii, generatia aflata in floarea varstei
creatoare, cea optzecistd, s-a devitalizat literar pe masura ce
s-a stabilizat institutional. Asadar, injectia de nonfictiune de
pe piata cartii nu a produs un declic literar imediat, cel putin
nu inainte ca reprezentarile traumatice despre comunism
fixate prin memorialistica sa se solidifice Intr-un discurs
anticomunist mainstream, al carui moralism le-a rapit o parte
din efectul autenticist. Nu intamplator, marile romane de mai
tarziu plasate pe fundalul comunismului (scrise de Gheorghe
Craciun, Gabriela Adamesteanu, Lucian Dan Teodorovici sau
Alexandru Vlad) isi vor gasi corelate ideologice mai degrahd in
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acel discurs anticomunist noudzecist. In schimb, sofisticarea
lor narativd, menita sa relativizeze granitele realismului
traditional, nu va mai datora mare lucru formulei autenticiste
amemorialisticii.

O mutatie mai importantd in dinamica postcomunista a
fictionalitdtii o reprezintd, in schimb, scaderea impactului
public al literaturii®, care 1i afecteaza pe tinerii scriitori fara
pozitii in sistem i fara statut constituit de pe urma caruia
sa poata profita dupa 1989. Explozia nouazecista a culturii de
divertisment, al carei control de stat in timpul comunismului
favorizase, de fapt, un cult de masa al literaturii, privatizarea
editurilor, care pune productia de carte pe un circuit
comercial defavorabil ci, celebritatea fard concurenta a mass-
media - toate rup plasa de siguranta a institutiei literare i
postcomunism. In anii '90, pe fondul unui nivel de trai in
cadere liber, putine edituri mai publica literaturd romana,
putini scriitori mai au timp sd scrie printre joburi si aproape
nimeni nu mai investeste deocamdatd in literatura tindrd. In
mod paradoxal, etapa cu adevarat productiva si insurgentd a
douamiismului literar se incheie in jurul lui 2004, odata ce
tinerii scriitori incep sa beneficieze de circuitele editoriale
si promotionale abia lansate pe piata noastrd literara. Tot de
atunci se estompeaza si radicalismul lor autenticist intemeiat
pe hiografism, semn ca poetica respectiva fusese macar partial
datoare situdrii economice a practicienilor sai. Predilectia
douamiistilor pentru formule colocviale de scriiturd, menite
sa ,cointereseze” cititorul, cersindu-i atentie si afectiune,
reprezinta deci si o tentativd de a recupera impactul literaturii,
ntr-un moment postcomunist cand era clar ca acesta fusese
pierdut.

Oricum, aceste redispuneri de sistem literar n-au reiesit
deindatd, in special pentru ca nu s-au asociat unor mutatii
artistice sau generationale clare inregistrate imediat dupa
1980. Asa se explicd de ce exegeza doudmiismului a marsat in
general pe ideea continuitdtilor. Ea a afectat sub aspectul justei
recunoasteri critice procesul de recuperare a realismului
literar doudmiist, pe care voci cu autoritateI-au perceput drept
simpla radicalizare a ,proiectului autenticist al predecesorilor
imediati™. Cel mai adesea, elementelor noii paradigme li s-au
reconstituit filiatii cu momente ale istoriei literare cand ele nu
se aflau totusi in pozitie dominanta. Au fost citate in acest sens
poezia avangardei tarzii de sensibilitate stangista, interesul
scriitorilor noudzecisti pentru trivialul autobiografic si pentru
experientele fruste ale biologiei si, mai ales, tendinta anti-
modernistd a optzecistilor spre tranzitivitate. Desi corelatiile
respective sunt corecte punctual, invocarea lor de ansamblu
sterge o parte din noutatea cu care aceste bunuri deja castigate
ale istoriei noastre literare se coordoneaza in jurul lui 2000,
unele cu altele si impreuna cu alte elemente de Zeitgeist
cultural. In fond, omogenitatea transliterard a realismului
douamiist se verifica de-a lungul mai multor arte si al mai
multor sectoare culturale, de la film la muzica i la televiziunca
intratd in era reality show-urilor. Ea se sincronizeaza, de
asemenea, cu un val artistic si cultural global al intoarcerii la
afect, sinceritate, mimesis pe pragul celor doua milenii, care a
inspirat toate dezbaterile academice despre ,sfarsitul teoriei”

si al conventionalismului postmodern’,

Contextul postcomunist stimuleaza, pe de alta parte, si
0 intoarcere a refulatului, in masura in care coordonatele
hiologic-materialiste ale existentialismului”  doudmiist
par sa recupereze (spre deosebire de trairismul interbelic,
invocat si el de criticd) acele dimensiuni ale umanului blocate
n timpul comunismului atat prin constructul ideologic al
omului nou, cat si in literatura conforma, cu tot evazionismul
sau, pudibonderiei oficiale. E drept ca mecanismele de la
baza autenticismului doudmiist - biografism, prozaism,
colocvialitate etc. - au fost legitimate de optzecisti si duse
mai departe de urmasii lor noudzecisti sub deviza emanciparii
de conventie. Nu intamplator, un rol catalitic in emergenta
douamiismului I-au avut scriitorii de placa turnanta (intre
anii "80-'90) de la Brasov, oras in care Marius lanus si
Dumitru Crudu isi lanseaza primul ,Manifest fracturist”
(1998)%. Totusi, urmele constiintei stilistice si autoreferentiale
caracteristice optzecistilor se sterg programatic in
autenticismul doudmiistilor, care emana, cum spuncam, si
din conditii concrete de precaritate. Acestea ii determina
uncori pe tinerii scriitori sa le reproseze postmodernilor
deja inserali in sistem complezenta esteticd si contradictia
dintre ,literatura cotidianului de tip protestatar” pe care
au sustinut-o si ,existenta mic-burgheza” in cadrul cireia
au ajuns sa o producd®. De aceea, chiar si fira sa faca aceste
distinctii ideologice, Andrei Terian descric pertinent diferenta
specifica a doudmiistilor prin ,miza lor transliterara”: ,inainte
de a defini literatura ca pe o forma de arta, ei o vad ca pe o
forma de trdire”, conform unui mod ,mimetic de reprezentare
a existentei, caracterizat prin refuzul metafizicii, imaginatiei,
literaritatii™e.

Intr-adevir, realismul doudmiist se delimiteazd programatic
de valorile artisticitatii pe care optzecistii le celebrau in
complementaritate cu autenticitatea. Poezia, spre exemplu,
preferd din acest motiv (inainte ca neoexpresionismul sa-si ia
revansa de prin 2003) fie limbajul notatiei indiferente, menit sa
nregistreze platitudinea necosmetizata a realului, fie discursul
brut si dezlanat al eului, care ni se livreaza fard filtre estetice.
E drept cd acest minimalism se poate rezuma uneori la un
Lautenticism de biblioteca”, cu modele livresti identificabile
si cu griji la crearea ,efectelor literare™. In cele mai multe
cazuri insa, autenticismul doudmiist mizeaza pe un grad zero
al stilizdrii, corespunzator unui grad maxim al comunicarii. Ca
atare, pactul fictional se destrama pana la confuzia textului cu
contextul scrierii sale si cu biografia autorului real, limitatd la
experiente si trairi ,necontraficute”, cit mai elementare. Aceasta
tendinta simptomaticd se manifesta chiar si dincolo de variantele
radicalizate din fracturismul poetic sau din proza autofictionala
si dincolo de relativa varietate retorica, ilustratd indeosehi in
poezie pe o paleta ce se intinde de la factualismul auster la
bharochismul neoexpresionist. Marketat in titlul celebrei colectii
Polirom ,ego proza” si rezonant, fird s-o stie, capitalismului inca
euforic de la inceputul anilor 2000, acest narcisism hiografic le-a
justificat contestatarilor douamiismului (cum a fost Paul Cernat
in seria de articole din 2008) nemultumirea fata de ,mizele mici”
ale acestui tip de literatura.
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Totusi, adevarata provocare, mult mai putin dezbdtuta,
adusa de noul realism postcomunist consta in incercarea de a
pune biografismul pe o traiectorie militanta, subordonandu-1
textului de atitudine sociala, gen pe care, in afara cazurilor
dogmatice cunoscute, literatura romana l-a cunoscut mai
degrabi in forme eufemizate, discontinue. In acest scop,
numeroase texte doudmiiste inregistreaza cu minutie
documentara peisajul social al Romaniei din jurul anilor
2000, de la categoriile ei urhane la zgomotul de fond al unui
spatiu public impartit la vremea respectiva intre nationalism
resuscitat, consumerism promovat agresiv i campania de
integrare in UE. Tipologia specifica a literaturii douamiiste e
tanarul debusolat, a cdrui deriva existentiald se intinde prin
zone mizere ale capitalei sau ale unor orase de provincie. Dar
sensul antagonist, nu doar hedonist al acestei subiectivitati
implica i interogarea unor modele devenite falimentare de
societate sau de comunitate (familiald, urband, nationala). O
dintre care sunt scrise in tranzit, prin mijloace de transport in
comun, pe stradd, prin cdmine sau blocuri sordide, locuinte
temporare pe care nu le putem echivala unui acasa (poemele
lui Marius Tanus si proza lui Tonut Chiva ipostaziaza exemplar
un astfel de vagabondaj dramatic).

Identificatd in mai multe literaturi ale fostului bloc sovielic,
accastd tematica a delocalizarii a fost aseménata cu experienta
postcoloniala, ambele contexte inregistrand colapsul unor
regimuri politice opresive, ale cdror institutii fusesera totusi
capabile sd asigure stabilitate si socialitate™. Sa nu uitam, in
fond, ca scriitorii generatiei doudmiiste traverseaza, ca pe o
experienta fondatoare, ruptura intre ceausismul in care gi-
au petrecut copildria, dar al carui sistem de autocenzuri nu
au apucat sd il internalizeze, si primii ani liberi, dar extrem
de precari din postcomunism, cand incep sa se maturizeze.
Trecerea dupa 1989 de la valorile colectiviste promovate de
propaganda comunistd la valorile individualiste ale societatii
de consum - 1n care tu alegi, tu votezi, tu contezi - este rapida
si derutanta. Asa se explica poate formulele autoscopice de
care doudmiistii continud s se agate (aparent pe urmele
oplzecistilor), in speranta paradoxald de a ancora tocmai
intr-un astfel de subiectivism claustrofobic observatia sociald
realistd.

Oricum, calea Ingustd a eului rdmane deocamdata
singura varianta prin care scriitorii doudmiisti incearca sa
chestioneze, cu destuld inocentd si cu o anumita stridenta,
dezechilibrele postcomunismului, putininainte canoul cinema
romanesc sd dea peisajului social al tranzitiei o reflectare
cvasistereotipizata pentru circuitul festivalier occidental. Din
acest motiv, poemele si autofictiunile douamiiste aglomereaza
tot ce ramane pe dinafara bunastarii capitaliste: gunoaie,
mizerie, cersetori, drogati, oameni ai strazii. Toposorile lor
predilecte sunt spatiile urbane dezafectate sau provinciile
deprimante, iar personajele - oameni care triiesc literalmente
pe drum. Tranzitia postcomunistd ¢ chestionata astfel prin
scoaterea la lumind a fortelor ei excluzionare, ceea ce da
totusi substantd asa-numitului mizerabilism de care atita
lume buni s-a aritat oripilatd. In aparenta platitudine

mimeticd a textelor douamiiste forfoteste, de fapt, o intreaga
realitate sociala, la care tinerii scriitori au macar meritul sa
fie sensihili, dacd nu si capabili sa si-o explice cu luciditate.
Aceasta realitate se poate filtra printr-un lirism plat, ca la
Dan Sociu: ,pe fereastra dinspre vest/ noua clidire a directiei
muncii/ dincolo un ocean de lighene umplute cu zoaie/ la est
cantina saracilor in spatele ei un desert/ din cutii de nisip
n care milioane de pisici dorm/... intre toate astea blocul
emsapte aici/ dorm eu... fac dimineata gargara™; ,doua femei
se-ntalnesc/ cu sacosele-n brate jumdtate pimant de cartofi/
jumatate anxietate/ intotdeauna/ una vine de la spital cealalta/
merge spre tribunal si-amandoud vor trece i pe la directia/
vor trece pe la directia muncii™. Sau poate fi redata in scenarii
de melodrama proletara, cala Domnica Drumea: ,afara ploud
peste cartierul muncitoresc/si copilul descult molfdie o bucata
de paine/ n-as putea scrie despre/ corpuri senzatii sofisticate/
n timp ce tu cu un tricou jerpelit/ alergi pe strazi dupa bani™;
Jn cartier incep tipetele/o femeie innebunita ridicd ochii spre
cer./ N-are servici, n-are paine, lacrimile/ i-au secat demult./
Barbatul ei se zbate pentru cateva hartii mototolite/ Ies capete
la geamuri: ce spectacol trist!™.

Fapt ¢ ca asa-zisele teme mici ale literaturii doudmiiste
cantonate i eul hiografic se deschid unei observatii sociale
realiste care, cu o astfel de priza la precaritate si in modul
acesta frust, va reaparea destul de izolat in literatura romana
de mai tarziu (cu exceplii remarcabile furnizate de Adrian
Schiop si de Lavinia Braniste). Insd textul referential, de
atitudine sociald, relansat de doudmiistii, a avut nevoie de
alibiul poate strident al subiectivismului pentru a fi scos
din fundatura lasata cu cateva decenii in urma de realismul
socialist. Dupa 1964, literatura romana si-a tot luat distantd de
precedentul dogmatic incalcindu-si pana la obscurizare caile
referentialitdtii. Aceasta evolutie a ficut ca realismul narativ
sa devind tot mai sofisticat si multivocal tocmai pentru a se
disocia de sablonul realist-socialist. E drept ca presupusul
grad zero al reprezentirii incepuse s se altereze, asa cum
observa Boris Groys, inca din timpul realismului socialist de
tip sovietic. Odata ce acuzele de ,naturalism” au cazut asupra
retoricii descriptiv-factuale, realismul socialist a devenit un
discurs mai degraba mitologizant, din dorinta de a proiecta
sensul ,corect” al dezvoltdrii istorice, prin selectie ideologica
a faptelor si anticipari idealizate ale viitorului. Oricum,
in literatura romana, eforturile de a spori incluzivitatea
canonului realist-socialist au precipitat, de fapt, delegitimarea
realismului mimetic. Pentru a reechilibra precedentul
imperativ dogmatic al realismului, literatura de dupa dezghet
exploreaza un ,realism netarmurit” care se va aplica treptat
chiar si modurilor experimentale de scriiturd. Exemplul
realismului socialist alimenteaza o confuzie larg impartasita
intre discursul realist si monopolul ideologic asupra realitatii.
Chiar daca viata de dupa moarte a realismului obicctiv
poststalinist continud macar prin marea contributie alui Marin
Preda, tendinta generala dupd liberalizare ¢ de a deconditiona
literatura si mai ales interpretarea ci de legaturile mimetic-
cauzaliste. Din acest motiv, cele mai de succes romane
ale anilor 70 deconstruiesc postulatele conditiondrii si
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integrarii sociale aflate la baza realismului narativ traditional.
In schimb, se axeazi pe eroi al ciror esec de a se adapta la
context le creeaza imense tensiuni psihologice™ si pe relatari
pluriperspectiviste care dizolvd certitudinea vreunci realitati
obiective.

Acest proces de erodare a realismului ajunge la ultimele
consecinte in literatura optzecistd, gratie argumentelor
postmoderne despre textualitatea realului §i constructia
fictionalaadiscursuriloristorice. Marcel Cornis-Pop asubliniat
in numeroasele lui studii de sustinere a fenomenului ca
postmodernismul est-european a fost motivat de contextul sau
politic sa resimta falsificabilitatea reprezentarii istorice intr-
un mod mai acut decat in varianta occidentala a curentului'.
Optzecistii romani preiau si chiar exagereazi imaginea
cvasicaricaturala despre realism vehiculata de metafictiunca
anglo-americand din anii "60-'70. Desi probat prin putine
exemple concrete in proza saptezecistd romaneasca, acel
ctalon simplificat al realismului serveste polemicii cu
politicul desfasurata in interiorul fictiunii, in médsura in care
omniscienta realistd ¢ asimilata metonimic vocii regimului.
Interesant e insa cd, spre deosebire de alte variante globale ale
postmodernismului, optzecistii nu contesta si subicctivitatea
in rand cu celelalte mari naratiuni. Dimpotriva, ii reconfirma
rolul si pozitia de centru al coerentei, cultivand un adevarat
mit al Autorului, ca singur reper pe nisipurile miscatoare ale
realului textualizat. ,Persoana reald™ pe care Cdrtarescu si
alti congeneri o invocd pentru a scoate literatura din impasul
formalist al modernismului este deci Scriitorul insusi, marcat
de constiinta conventiilor care ii incadreaza scrisul.

Chiar daca resping aceastd dimensiune livresca asociatd
celei existentiale, doudmiistii nu se pot debarasa inca de cultul
Autorului care intemeia biografismul poeticii optzeciste si
care 1si intireste legitimitatea dupa 1989 prin marele reper
cartdrescian. Cu toatd aparenta revoltei lor oedipiene, poezia
si proza generatiei 2000 continud sa-si conduca observatia
realista din aceeasi proximitate a cului biografic. Asta explica
probabil de ce genul definitoriu al realismului doudmiist
devine tocmai poezia, care suporta mai bine etosul subiectivist,
iar proza se personalizeaza radical in forma autofictiunii. Pe
de alta parte, acest mecanism comun ne permite s masuram
distanta dintre hiografismul livresc optzecist si biografismul
dezestetizal doudmiist al carui erou a coborat din biblioteca in
strada si a dat lumea cartilor pe lumea sociald. Spre deosebire
de eul cdrtarescian care distorsioneaza realul dupa chipul si
asemanarea sa, eul doudmiist se prezinta ca produs concret al
unui mediu real. Nici méacar narcisismul cabotin si paranoic
afisat de Marius Ianus in explozivele volume Manifestul
anarhist (2000) si Ursul din containdr. Un film cu mine (2001) nu
anuleaza ecourile social-politice, pe care poetul le pastreaza
cumva neprocesate in corpul textelor, ca pe niste schije
care isterizeaz eul*, In schimb, Ruxandra Novac si Elena
Vladareanu fac manifest in cateva texte o figura de portavoce.
Acel ,noi” in numele caruia vorbesc poetele nu acopera doar
spatiul mental al propriei generatii sau gasti, ci si contextul
unei {ari ,estice si agrare”, in care ,noi suntem ultimii” si din
care ,nu se poate pleca”, pentru ca ,Jumea noud” promisa

dupa ciderea regimului a intarziat si se arate®. Bilantul
autobiografic doudmiist developeazd asadar o experienta
existentiala colectiva, in care precaritatea conditiei de tanir
fard viitor sugereaza metonimic destinul intregii tari. lata de
ce multe poeme doudmiiste exploateaza pamfletar imaginea
.Romaniei”, pe care acelasi lanus a terfelit-o intr-un poem de
neuitat, calchiat dupa ,America” lui Ginsherg.

Ceca ce limiteaza totusi forta realista aliteraturii doudmiiste
si capacitatea ei de observatie sociald nu este cantonarea in
eul hiografic si in contextul sau imediat de viatd, ci raportarea
destul de naiva a tinerilor scriitori la ideologiile si discursurile
mediatice din spatiul public noudzecist. Intr-un mod care
le contrazice inclinatiile afisate de stanga, douamiistii
proiecteaza un individualism anarhic care mimeaza, de fapt,
retorica neoliberald de celebrare a individului autonom,
dezlantuit din chingile colectivismului. E drept ca, asa cum
subliniam deja, literatura douamiista documenteaza realitati
sociale cu o acuratete ce pare sd valideze o perspectiva critica
asupra tranzitiei postcomuniste, evidentiindu-i acele zone
larg ignorate de discursurile aspirationale prooccidentale.
Cu toate acestea, realismul douamiist continud sd dea
curs tendintei comode de a explica mizeria prezentului
prin rdmdsite ale comunismului. Amprenta trecutului de
tristd amintire persista in blocurile muncitoresti prin care
protagonistii acestei literaturi isi cheltuie tineretea, in
mentalitatile patriarhale cu care se riazhoiesc, in nationalismul
resuscitat pe care il denuntd violent. Presiunea trecutului
determina poate si senzatia lipsei de viitor, tradusd in tema
obsesiva a imposibilitdtii nasterii, aflatd la baza imaginarului
antiutopic si postistoric al doudmiismului,

Prin urmare, cu toate cd manifestd o sensibilitate
accentuatd la precaritatile postcomunismului, doudmiistii
nu reusesc sa le dea o adresa anti-capitalista si sa faca
astfel proba de autentic anarhism. Din contrd, dovedesc un
anumit conformism ideologic prin usurinta cu care recurg la
explicatia anticomunistd mainstream pentru relele tranzitiei.
[atd cum evocd Dan Sociu acel trecut fantomatic si mai ales
supravietuirea lui prin generatia decreteilor, care ,ficeau
avorturi, aplaudau la sedinte, aveau balerine de portelan,
stateau la coada, ascultau europa libera, ciutau soparle
prin carti, se turnau intre ei la securitate, dormeau iarna-n
paltoane... care au imbatranit si ne-au lisat pe noi aici/ sa
scandam si sd aplauddm c-o singurd mand/ dansul nesigur
al zlei pe picioare subtiri/ de alcool si tutun™, In acelasi
sens, literatura doudmiistd ramane ezitantd si in reactia ei
la comodificare, a doua problematica specifica a artei anti-
capitaliste, aldturi de cea a autenticitatii. E drept cd nucleul
fracturist dur si nihilismul marginalitdtii asumat de Tonut
Chiva sau de Adrian Schiop provoaca, prin retorica si prin
sensibilitate, centrul de confort mic-burghez si, implicit,
usurinta de a consuma arta literara. Totusi, douamiismul
include si un contingent poetic care priveste cu mare simpatic
consumerismul si cultura de divertisment, in speranta ca
mecanisme similare vor imbogiti noua literaturd cu valente
afective si comunicationale. Daca Razvan Tupa cocheteaza
cu aceasta perspectiva intr-un mod prea abstract si elaborat,
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Jutilitarismul” lansat de Adrian Urmanov preconizeaza
explicit folosirea ,principiilor textului publicitar” pentru a
L,cobor?” literatura la ,un nivel comun de receptare”, capabil
sa exercite impact direct asupra ,sensibilitatii consumatorului
contemporan™, In concluzie, douimiismul nu se plaseazi clar
pe axa dintre arta de masa si arta insurgentd mai ales pentru
cd nesiguranta economica i impiedica pe acesti tineri scriitori
sa-si ia o distanta prea de avangarda fata de marele public.
Plaforma autenticistd a literaturii doudmiiste nu a fost
omogena stilistic nici in scurta sa perioadd de explozie,
cand s-au sincronizat formule de realism crud, de imagism
neoexpresionist sau chiar de experimentalism. Dar in
ansamblu, resurgenta realismului - inclusiv in paradoxalul
sau avatar din poezie - in jurul lui 2000 ramane semnificativa
atat pentru dialectica istoriei literare locale, In cadrul careia
urmeaza mai multor etape caracterizate prin sofisticare,
stilizare, estetism, cat si pentru istoria culturald, aflata intr-un
moment postcomunist al subrezirii (dar nu si al destramarii)
iluziilor. Din cea de-a doua jumdtate a anilor 2000,

autenticismul incepe sa-si piarda atractivitatea in literatura
romand. Poezia intra intr-o varstd post-umana, influentata
de limbajul si de mecanismele perceptive ale lumii virtuale,
accentul se mutd pe tehnica si pe experiment, directetea si
activismul se estompeazi. In proza, autenticismul doudimiist
se consumase si mai repede dupa valul autofictional, iar cca
de-a doua decada a anilor 2000 inregistreaza un reviriment
spectaculos al fictionalului, de la scenariile narative cu
dimensiuni ludic-fabulatorii, la cele care isi asuma miza de a
reproblematiza istoria recentd.
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