o
N
o
N
=~
o
N
=
=
wv
=z
=<
(a4
[=

16

CONFIGURAREA UNEI CARIERE -
PARTICIPAREA LUI MIHAI POP
LA DRAGUS

Rucsandra POP

Universitatea Bucuresti, Facultatea de Litere
University of Bucharest, Faculty of Letters
Personal e-mail: rucsandra.pop@gmail.com

THE CONFIGURATION OF A CAREER - MIHAI POP’S ROLE IN DPuV%GUS

The present paper analyzes Mihai Pop’s participation in the monographic campaign that took place
at Dragus, Fagaras county, in 1929. Pop participated in 5 of the campaigns organized by Gusti, in the first
of them being a part of the musical folklore team led by Constantin Brailoiu. Getting acquainted with the
ethnomusicologist left a mark on the young researcher’s entire career. It was also during the Dragus campaign
that Pop received his training as a field researcher and when his theoretical thinking crystallized. This episode
was the reason why Mihai Pop returned to folklore, a field he had abandoned after graduating university to

pursue his studies in slavistics.
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[naceastilucrare imi propun s analizez participarea
lui Mihai Pop la campania de la Dragus din 1929 in cadrul
echipei de folclor literar condusa de Constantin Brailoiu
si felul cum aceastd colahorare i-a influentat gandirea si
cariera.

Activitatea lui Pop in cei peste 10 ani in care a lucrat
cuDimitrie Gusti a fost intensa sivariatd. El a participatla
mai multe dintre campaniile multidisciplinare in cadrul
Scolii Gusti - de la Fundul Moldovei, in 1928 si pand la
Dambovnic, 1n 1939, a contribuit la constituirea Muzeului
Satului Romanesc, a instruit echipele Serviciului Social si
a ocupat functia de subdirector al Directiei Publicatiilor
Institutului de Cercetari Sociale al Romaniei. Primii anii
petrecuti in echipa de folclor muzical a lui Brailoiu I-au
ajutat pe Pop sd-si dezvolte gandirea interdisciplinara,
care era deja antrenata teoretic in aceasta directie prin
studiile facute la Praga, Bonn, Varsovia si Cracovia.

Monografiile gustiene 1-au format pe Pop nu doar
caun excelent om de teren, ci au contribuit sila succesul
pe care acesta l-a avut mai tarziu ca director de institut
si manager cultural. Tanarul monografist a preluat de la
profesorul Gusti inteligenta organizatorica: abilitatea de
a negocia cu organele statului, stiinta organizarii unor
terenuri de amploare si puterea de a mobiliza oameni si
resurse. Un alt bun exemplu de conducdtor de institutie
a fost, pentru tanarul Pop, Constantin Brailoiu, care
a reusit sa-si transpund in realitate viziunea stiintifica
si creativda la Societatea Compozitorilor Romani, a
carui secretar general a fost vreme de peste 20 de ani,
constituind in cadrul acestei organizatii Arhiva de
folklore. De altfel, generoasa arhiva inceputa de Brailoiu
va sta, 20 de ani mai tarziu, la baza Institutului de Folclor,
pe care Pop 1-a condus In mod formal incepand cu 1964.

Surselereferitoarelacontributiilelui Poplacampania
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de la Dragus sunt extrem de generoase. M-am folosit in
acest articol de documente din arhiva personala a lui
Mihai Pop in care s-au pastrat multe dintre carnetele de
teren din timpul campaniilor §i o intensa corespondenta
cu Constantin Brailoiu, Anton Golopentia, Harry
Brauner si alti membri ai scolii. Alte surse hogate in
informatii sunt interviurile realizate de sociologul Zoltan
Rostas intre 1984 si 1987 cu reprezentantii Scolii Gusti si
lucrarile realizate de colaboratorii Cooperativei Gusti. O
altd sursa foarte utila au fost Amintirile ui Henri H. Stahl
si ale lui Harry Brauner si volumele Constantin Brailoiu
Opere complete.

Multitudinea de surse si diversitatea lor sunt
intimidante pentru cercetatorul care vrea sd inteleaga
munca depusa de monografisti, insa ofera si satisfactii.
Trecand prin ele, devine usor de (re)construit o imagine
de ansamblu, care cuprinde in alcatuirea ei multe
detalii relevante. Diferitele tipuri de documente trebuie
consultate in paralel, ele informandu-se unul pe celalalt.
Informatiile vizuale, preluate dintr-o fotografie sau un
film, sunt completate de amintirilor monografistilor,
de informatii culese din corespondenta acestora, din
lucrarile pubhcate de ei sau din lucrari cu caracter
exegetic. Intretesute aceste surse primare i secundare
formeazi un puzzle complex, care poate fi analizat din
diverse perspective. Pe mine, acest exercitiu continuu de
mutare a privirii de la micro la macro si invers m-a ajutat
sd urmdresc evolutia lui Mihai Pop si saltul intelectual
facut in timpul campaniei de la Dragus.

Campaniile gustiene au lasat in urma o cantitate
enormd de documente audio si vizuale. Materialele
audio inregistrate in timpul monografiilor reprezinta,
dupa parerea mea, un tip de documente care merita o
analizd atenta i integratd intr-o istorie sociald a scolii
sociologice. Ele sunt relevante pentru metoda de lucru
a echipei Brailoiu si a felului cum vedea acesta foclorul
muzical. De altfel, gandirea lui Pop de folclorist a fost
profund influentata de acesti ani de ucenicie pe langa
marele etnomuzicolog. Rolul contextului ininterpretarea
unui fapt de folclor, care sta la baza gandirii teoretice a
lui Pop nu este doar o dovada a atasamentului lui pentru
teoriile structuraliste descoperite la Praga. In realitate,
Pop a invatat despre importanta contextului si de la
Brailoiu. Pop povestea cum, in cadrul cercetarilor, ei
vedeau un dublu context:

Lhoi faceam contextul folcloric, adicd obiceiul, nu
stiu ce, si pe de alta parte, fiind intr-un grup social,
eram incitati sa vedem si contextul sociologic™.

Tosif Berman, fotograful oficial al campaniei a facut
laDragus sute de fotografii - care nu documenteaza doar
satul si oamenii lui, ci si viata si activitatea echipelor de
cercetare. Exista un film documentar realizat la Dragus
in 19292 i mai multe imagini care il aratd pe Pop in
actiune sau in mijlocul coechipierilor sdi, fie in sesiuni de

lucru, fie in momente festive, sau de relaxare. Imaginile
surprind foarte bine natura relatiilor dintre part1c1pant1
In cele mai multe fotograﬁl Pop se afli in preajma lui
Constantin Brailoiu si a colegilor sdi de generatie Matei
Socor si Harry Brauner. Cu acesta din urma, nu doar ca a
lucrat indeaproape in campaniile de la Dragus, Runcu si
Cornova, dar a fost si prieten apropiat, lucru care reiese
si din corespondenta lor. Cu Brauner, Pop a facut mai
apoi echipa la infiintarea Institutului de Folclor in 1948.

Asa cum isi amintea Paula Herseni, in dialogul sau
cu Rostas, In cadrul Scolii Sociologice, apropierea de
anumili oameni reprezenta un element de motivare la fel
de important ca pasiunea pentru activitatile stiintifice.
Gusti nu oferea doar oportunitati de dezvoltare
intelectuald si profesionala, ci asigura apartenenta la un
grup, la o retea socio-profesionala.

LErau oamenii mai apropiati unii de altii, interesul
era mai mare pentru ceea ce se intampla, dar erau
oameni foarte 31mpaL1c1 Si atunci, fara sa vrei, [...|
ori de la om ajungeai la stiintd, ori de la stiinta la
oameni. Era aga un du-te vino continuu™,

Pop completeazé ceea ce spune Paula Herseni,
mentionand ca a merge pe leren cu 30010109;11 era si o
chestie de prestigiu. In interviul, realizat in anul 1997
de Toan St. Lazar si Gheorghe Deaconu, Mihai Pop
spunea ca ,Bucurestiul a fost o mare resursd fata de
celelalte universitati, fiindcd avea Centru de Sociologie a
profesorului Gusti™s. Lucian Nastasa, care se concentreaza
in lucrdrile sale pe strategiile intelectualilor de asimilare
de capital simbolic, ilustreaza teoretic ceea ce spun cei
doi monografisti, aratand ca ,pentru ascensiunea sociala
si ocuparea unor functii publice de prestigiu”®, nu era
suficient doar principiul meritocratic. Asa cum reiese din
documentele vremii, cariera lui Pop se construieste pe
cateva relatii in care granita dintre prietenie si apreciere
pe plan profesional este foarte fina. Prin conectarea la
reteaua Gusti, Mihai Pop si-a sporit capitalul simbolic,
dar a si facilitat conexiuni intre membrii aceastei retele
si cercetatorii strdini cu care era in legatura, cel mai
bun exemplu in acest sens fiind relatia dintre Brailoiu si
folcloristul rus Petr Bogatiriov” care s-a nascut datorita
lui Pop.

,Briiloiu ficea cercetare de teren in sens sociologic,
nu? ¢ lucrarea lui pe care a publicat-o cu metoda
de cercetare, aia este deja foarte, net conotatd
sociologic. Si Bogatiriov ficea etnografie, etnografie
in sensul in care rusii au ficut intotdeauna etnografie
hazata pe cercetare de teren, si fiindca erau cercetdri
de etnografie in sensul asta, cu multa cercetare de
teren si de cunoastere a realitatii directe, nu numai
prin cunoasterea de culegeri de texte, nu?”e,

Pop a ajuns sa participe la monografiile gustiene in

1928, imediat dupa terminarea facultatii:
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LAm auzit cd Gusti cautd tineri absolventi de
facultate, pe care vrea sa-iiala cercetare sociologica.
Noi eram in aceeasi facultate, litere si filosofie, deci
eram impreuna, dar n-aveam legaturi propriu-zise
cu sociologii in vremea aceea, stii? Intre timp Gusti
se ducea la Fundu Moldovei, in Bucovina deci, |...|
mi-am speculat toata chestia, ci ma duc, si stau cu
Gusti o luna de zile la cercetari sociologice, pe urma
din Bucovina trec usor peste Prislop, si md duc in
Maramures. |...] Echipa lui Gusti era foarte ampla. Nu
erau echipele de mai inainte. Eu n-am participat la
celelalte cercetari™.

Campaniile precedente, in timpul cirora se
coagulase deja un grup de lucru, avusesera loc la Goicea
Mare, judetul Dolj (1925), Rusetu, judetul Braila (1926) si
Nereju, judetul Vrancea (1927). Veteranii primelor trei
campanii - Xenia Costaforu, Mircea Vulcanescu, D. C.
Georgescu si Henri H. Stahl - fusesera numiti de acesta
din urma batranii monografiei. Fiecare era astfel urmat
de cdtre un grup de descendenti, ,«fii» si «nepoti» in
ordinea sosirii lor la muncile monografice™®. Proaspat
venit, Pop nu s-a afiliat nici unuia dintre grupurile
formate. El a intrat in familia de folcloristi care se forma
in descendenta «batranului sterp»* Constantin Bréiloiu.

In cercetarea de la Fundul Moldovei s-a conceput
teoria monografica. Interviurile luate in anii 8o de catre
sociologul Rostas fostilor participanti la monografii,
ne ajuta sa recuperam astazi felul in care s-a lucrat la
aceasta teorie. Iata cum 1i descria Pop lui Rostas procesul
de lucru:

LErau niste premise care reieseau, niste modalitati
de cercetare, care probabil ci s-au practicat foarte
mult la Nereju. Dar la Fundu Moldovei s-au dus
discutii lungi asupra acestor modalitati, si atuncea
s-a codificat, ca s zic asa, sistemul. Intre cadre si
manifestdri si toate, toatd structura sistemului,
adica sistemul acesta sociologic al lui Gusti a prins
contururi acolo, nu? Si pe urma asta a fost aplicat
la Dragus si la Runcu si la Cornova cu consecventa.
Grupurile erau formate dupa sistemul: unul facea
manifestiri economice, altul ficea manifestari
spirituale, altul ficea relatii de familie™2.

Sala scolii din Fundu Moldovei unde in fiecare
seara aveau loc discutiile teoretice a intrat in istorie
ca Sala luminoasd, o sintagma care nu degeaba a fost
aleasa ca titlu pentru volumul care reuneste amintirile
fostilor monografisti, document de istorie orala care a
adus multe detalii si foarte multd claritate in privinta
activitatilor initiate de profesorul Dimitrie Gusti. O
prima redactare a teoriei s-a facut de catre Herseni si a
fost publicatd in 1930, pentru ca 4 ani mai tarziu sd apara
o editie definitiva. In realitate, nu se poate vorbi despre
nimic definitiv in privinta teoriei pentru ca ea a fost

discutata, amendatd si contestata pe parcursul anilor
in care scoala a fost activa, mai exact pana in 1939, cand
razboiul a pus capat acestei aventuri intelectuale. La baza
teoriei au Insa ramas cadrele si manifestarile stabilite
la Fundu Moldovei. Asa cum arata Stahl, cercetdrile nu
s-au condus numai dupa teorie, ci si prin confruntarea
«planuluiy teoretic cu «realitatile concretes™s,

Pop a fost de la bun inceput omul lui Brailoiu, fiind
cel care nota textele cantecelor inregistrare de acesta
cu ajutorul fonografului. Acest lucru este confirmat de
scrisoarea, redatd partial mai jos, pe care tanarul i-o
expediazd etnomuzicologului la doar cateva zile dupa
terminarea campaniei. Aflat acasa, in Maramures, Pop
1i scrie lui Brailoiu ca si-1 anunte ca dupa plecarea sa
a fost nlocuit de Gusti cu Georgescu-Breazu, un alt
etnomuzicolog, cu care Brailoiu se detesta si era in
competitie. Pop nu a colaborat cu Breazu - initiatorul
Arhivei fonogramice a Ministerului Cultelor si Artelor
- pentru cd, aga cum reiese si din scrisoare si cum ii
marturisea peste ani si lui Rostas, 1i plicea cum lucra
Brailoiu, pe care il considera un om foarte destept si
interesant.

,Plecarea D-voastra mull regretatd de intreg
«corul» monografistilor a fost repede inlocuitd si
uitata pentru seful expeditiei prin gasirea la Fundul
Moldovei a D-lui Georgescu-Breazu. Cred ca nu
sunt singurul si indeosebi nu sunt cel dintai care
vd incunostintez despre acest lucru. Poate l-ati
prevazut si D-voastra si faptul cd el a fost bine primit
sin-a fost imediat expediat de seful expeditiei il veti
explica chiar numai din putina experienta pe care ati
facut-o la Fundu Moldovei cu cateva ocazii. Apsa de
Jos', 13 iulie 1928”15,

In continuarea scriisorii, Pop i oferd noului
sdu mentor detalii legate de niste lucruri pe care i le
promisese: gasirea unei bibliografii si transcrierea
unor cantece. Din scrisoare reiese ca cei doi isi luau
colaborarea foarte in serios. Acelasi lucru reiese si din
celelelate scrisori schimbate de cei doi intre anii de-a
lungul anilor, o corespondenta intensa care arata cum a
evoluat relatia celor doi.

Ce fel de om si mai ales ce fel de cercetator era
Brailou? Din amintirile lui Pop, Harry Brauner si Stahl,
se poate reconstitui un portret triangular foarte precis al
etnomuzicologului, cu care toti trei au avut o colaborare
si o relatie foarte apropiatd, in ciuda faptului ca acesta
era un personaj destul de dificil. Amintirile lor sunt pline
de detalii legate de cum felul cum se manifesta Brailoiu
pe teren si de modul in care viziunea teoretica a acestuia
influenta culegerea cantecelor si tipul de informatori cu
care lucra. Momentele recunostituite cinematografic din
memorie de cei trei sunt completate de pozele lui losif
Berman si de filmele realizate in campanii, care surprind
echipa etnomuzicologului in actiune.
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Stahl, care 1-a insotit pe Brdiloiu in nenumarate
achete de teren chiar siin afara campaniilor monografice,
arata ca Brailoiu ,nu numai ca inregistra pe suluri, dar si
insotea fiecare inregistrare cu fise anexe, in care figurau,
in afara de numele, varsta, profesia informatorului, o
serie de date care permiteau o mai corecta intelegere a
locului pe care informatorul il detinea in viata satului.
Cu alte cuvinte, ceea ce — inca din 1928 — il interesa pe
Brailoiu, nu era numai melodia, ci si rostul ei in viata
satului, ceea ce denota certe preocupdri de sociologie a
folclorului™e. Mihai Pop vorbeste si el despre viziunea
sociologica a etnomuzicologului, care inca de la Fundul
Moldovei a aratat ca nu era interesat doar de cantece
vechi, ci de intreg repertoriul informatorilor sai:

LCentrul cercetarii era la satul di jos, era o scoala
mare acolo, si Brailoiu care nu vroia, nu putea sa
umble cu aparatele dupa el prin tot satul, el si-a
facut acolo intr-o sali un mic laborator. Asa ca
noi depistam cantaretii, nu stiu ce, si-i aduceam
la laboratorul lui. Briiloiu si cu mine. Aduceau
si ceilalti, care mai gaseau cate unul. Aduceau, si
Brailoiu inregistra. El inregistra muzica, si eu notam
textele. Nu erau masini pe vremea aia, nu? Si nefiind
masini, sociologii aveau nevoie totusi de un mijloc
de locomotie. Si atuncea au angajat pe unu’ cu o
carutd. Un vizitiu cu o carutd, permanent angajat, pe
care-1 chema Filaret Mandrila. Si Filaret Mandrila
era un bun cantiret, asa ca Filaret Mandrild a
devenit informatorul nostru dupa aceea, si la Filaret
Mandrila am descoperit atunci - ca Briiloiu cauta
inainte de toate cantece vechi - am descoperit
primul cantec oarecum nou, fiindca Filaret Mandrila
afacut serviciul la graniceri, si atunci avea un cantec
despre graniceri™”.

Stahl completeaza portretul in miscare cu o
descriere a formarii si calitatilor intelectuale ale acestui
boier oltean, spunand ca era un ,un exemplar deosebit
in lumea cercetatorilor:

ca muzician, trecuse prin scoala atit de temeinica
a profesorului Gedalge, teoretician desavarsit al
stiintei muzicale, Brailoiu ajungand a fi el insusi un
erudit, cunoscator al tuturor scolilor — europene
siextraeuropene. In curdnd avea si fie creatorul
disciplinei «etnomuzicologiei». [...| Dar in afara de asta,
era stapin pe o serie de discipline invecinate, avind o
larga cultura generald, deschis fiind la orice problema
noud, nu numai a celor de sociologie a folclorului™®,

Un amanunt mai putin cunoscut este faptul cd
Bréiloiu a oscilat intre a isi face doctoratul la Praga sau
la Paris, pand la urma ajungand sa se inscrie la Sorbona.
Mai multe scrisori trimise de Brailoiu lui Pop arata ca
etnomuzicologul se baza pe mai tanarul sau colaborator

sa 1i faciliteze acceptarea la doctorat la Universitatea
Carol, unde acesta era deja doctorand.

,Multumesc pentru informatiile privitoare la
rectorat, desi nu sunt mai tare limurit asupra céilor
de urmat. Cred ca pand una-alta ar fi mai bine sa iei
contact cu Brauberger'®, care are destule legaturi
pentru a aranja partea administrativa. Poate ca
te va indruma dansul si la minister. Nu cred sa fie
neaparal necesar sa dau examen cu mai multe
subiecte sau materii: trebuie sd te informezi precis
spre punctul acela. Dupa cate stiu, existd pe langd
doctoratul obisnuit, un doctorat al «Universitatii»
sau asa ceva, care nu este supus formalitatilor
obignuite ale unei Facultdti. Eu unul am credinta cd
proiectul meu nu poate fi decat simpatic celor ce se
ocupd cu propaganda ceho-romana (inclusiv?) si cd
vor face ce vor putea pentru gratierea lui. Intre timp
am facut demersurile necesare pentru admiterea
la doctorat la Sorbona si am fost primit la rectorat.
Riimén si fac teza. Asta insd nu este un cuvant ca si
renunt la Praga, dimpotriva. As dori sd incep chiar cu
Praga. Te rog deci sa duci mai departe tratativele™°,

Aceasta scrisoare este relavanta pentru calitatea
relatiilor dintre cei doi, dar si pentru faptul ca Praga era
vazut de etnomuzicolog ca un centru universitar la de
atractiv ca Parisul.

Am insistat asupra tipului de cercetator care era
Brailoiu, pentru ca, in preajma etnomuzicologului, Mihai
Pop s-a format ca om de teren si si-a cristalizat gandirea
teoretica. De altfel Pop declara ca el a continuat sa faca
folclor - desi la vremea respectiva isi facea un doctorat
in lingvistica - inainte de toate, prin legatura cu Brailoiu.

LFata de Densusianu cu care ati facut folclor, ce era
nou la Brailoiu?”, il intreba Rostas pe Pop in anii 8.
,La Brailoiu intai a fost muzica noud, ¢ Densusianu
nu a ficut niciodatd muzica”, a rispuns acesta. ,,Si pe
urma, contactul cu sociologia, stii. Adica o legatura
directd intre ceea ce se canta si viata oamenilor.
Si pe urma la Brailoiu a fost foarte mult, dupa
aceea, si asta m-a interesat si pe mine foarte mult,
plasarea cantecelor, adica a melodiilor si textelor, in
ansamblu, in obiceiuri, in dansuri, de pilda melodiile
de dansuri separat de celelalte, pe urma sezatorile, si
pe urma obiceiurile de nunta si toate astea™?!,

Daca Fundul Moldovei a fost locul unde s-a conturat
teoria, campania de la Dragus a fost cercetarea in care
monografistii si-au atins apogeul ca oameni de teren. Si
Stahl priveste aceastd campanie ca pe un punct culminat,
LU numai in istoria «<monografiilory rurale romanesti,
ci si in cea mondiald™?2 Si Mihai Pop era de parere ca
intre doud campanii s-a inregistrat un mare salt, ,fiindca
intre timp lucrurile care s-au discutat acolo, la Fundu
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Moldovei, intr-un an de zile s-au cristalizat, sila Dragus
s-amers deja cu niste idei bine conturate™,

Cum a fost ales Dragusul? In primul rand, a
contribuit faptul ca Traian Herseni era din zona, din
satul Harseni. Pornind de la recomandarea acestuia,
s-au facut doud expeditii in zona pentru a gasi locul
ideal pentru desfasurarea campaniei. Prima oara a fost
Stahl insotit de D.C. Georgescu. Stahl isi amintea cd ,ne-
a izbit mai ales Dragusul, prin deosebit de pitorescul
fel in care se imbracau pina si copiii, in straie ca ale
oamenilor mari, prin buna primire ce ni s-a facut si
prin cele citeva informatii luate cu privire la formele de
viata sociald le satului™2*. Apoi, pentru a se lua decizia
finala, s-au deplasat la Dragus impreuna cu Stahl si
Gusti cu Brailoiu. ,Satul Dragus fusese foarte bine ales,
cuprinzand in sine o complexitate de probleme cu totul
deosebitd, ceea ce a permis monografistilor sa analizeze
si sd elaboreze tehnici de cercetare extrem de variate,
experimentandu-le pana in cele mai mici amanunte,
astfel incat Dragusul a constituit un adevérat laborator
de creatie metodologica si tehnica™.

La Dragus, experienta monografistilor si-a spus
cuvantul si a facut ca, in ciuda timpului scurt petrecut pe
teren, aceasta campanie sa aiba atributele unei cercetari
antropologice: relatia dintre monografisti si sdteni s-a
adancit, unii dintre acestia ajungand sa fie perceputi ca
facand parte din comunitate. Un om care stie carui taran
1i apartine fiecare vitd care se intoarce de la pasune -
asa cum stia Harry Brauner, de exemplu - nu mai avea
cum sa fie perceput ca strain.

Paula Herseni arata cd granitele relatiei cercetator-
informator au fost aproape sterse, monografistii
ajungand sa se inrudeasca cu dragusenii.

LIntre studenti si trani era o adeviratd prietenie. Am
ramas cumulti prieteni, veneau in Bucuresti, trigeau
la noi, aveau necazuri - veneau la profesorul Gusti ca
la tatal lor, si le rezolva tot felul de incurcaturi... Am
cununat acolo... Nu v-a spus nimeni ca monografia
in totalitatea ei - eram optzeci - a cununat doud
perechi, dintre care una, nu stiu, n-a prea mers asa
bine, dar altd pereche a rimas...

- Adica toatd monografia a fost nas sau Gusti?

- Bine... Nu, nu Gusti... De fapt, cine a fost, Doamne...
Mi se pare Rom Cotaru a fost nas, si nu stiu cine a
fost nasa... Domnica Paun? Nu-mi aduc aminte. Erau
nasi...

- Am sd aduc fotografia, c am fotografia asta, dar nu
stiu cine-s acolo...

- Da. Cred cd 0 am si eu pe undeva.

- La Dragus.

- La Drigus, da. Insd noi in glumi spuneam ci
i-a cununat toatd echipa, si ei ne spuneau nasi la
toatd lumea, in frunte cu, sigur, nasul cel mare...
Era profesorul Gusti, dar toti ceilalti eram nasi si
nase!"?’.

Pentru monografisti, Dragusul era satul ideal,
satul trofeu. Oglindindu-se in felul in care a fost vazut
de cercetdtori, satul a devenit si mai constient de
frumusetea si bogatia lui. Campania monografica din
1929 s-a transformat intr-un experiment sociologic
care a generat cunoastere in valuri. Ea a fost urmata
de o campanie de redactare In 1932, care avea cartierul
general chiar in sat si una in 1933, in timpul careia
monografistii au stat la Fagdras, facand insa deplasari in
Dragus. In 1938, satul a fost din nou vizitat de cercetatori
in cadrul unei campanii mai largi de cercetare a intregii
Tari a Oltului, condusa de Herseni. Dragusul a continuat
sd fie vizitat si cercetat si dupa cel de Al Doilea Razhoi
Mondial de echipe mai mari sau mai mici de oameni
de stiinta, interesali de diferite aspecte ale satului
dar si de cercetarile interbelice si continua sa suscite
interes pana in zilele noastre. In timp, satul a devenit
un fel de Mecca pentru cercetatori din zona stiintelor
sociale. Nenumdrate reiterari ale terenului aratd ca
monografistii au intrat si ei in foclorul local, generatiile
mai tinere intrebandu-i mereu pe localnici despre
campania monografica si relatiile cu acestia.

Stahl foloseste in Amintirile sale expresia ,icoana
acestui sat™s, aratand care erau caracteristicile
care faceau Dragusul sd fie ,un sat tipic romanesc”.
Primul element era sistemul comunitar de cultivare
a pamantului, sistemul celor trei tarlale care facea ca
obstea sd fie cea care hotdreste in ce zi incepe aratul
si facea ca viaa sociala sd aiba un ,caracter obstesc si
devalmas diferit de cel din vechiul regat™. Satul era
organizat pe vecinatati, sistem preluat de la sasii din
zona si era alcatuit din boieri si iobagi. ,Unitatea sociald
a familiilor din acelasi neam”, spune Stahl, ,se resim{ea
in toate detaliile vietii de zi cu zi™. Un alt aspect
important era cel al economiei naturale si al gospodariei
casnice inchise. Dragusenii nu cumpdrau decat lucruri
pe care nu le puteau produce in gospodarie. Daca nu
ar fi avut nevoie de chibrituri sau de vopsea (farha) si
nu ar fi trebuit sa plateasca birul pentru care in anii
rai trebuiau sa faca imprumuturi, ,banul ar fi fost fara
rost in viata lor™, Un lucru care diferentia Dragusul de
alte sate era fenomenul emigrarii in America. Din cauza
lipsei de terenuri, oameni din mai mult de jumatate din
gospodariile din sat mergeau la munca in Statele Unite,
cei mai multi dintre eiin Chicago. Acest amestec de vechi
si nou si faptul cd, in ciuda acestor aspecte paradoxale,
satul era ,de cel mai pur tip folcloric™?, facea ca Dragusul
sd fie atat de interesant pentru monografisti. Si Mihai
Pop remarca fondul cultural unitar al dragusenilor, ,care
se manifesta in toate, se manifesta in comportamentul
lor, se manifesta si in case, se manifesta si in gospodarii,
in obiceiuri, in conceptia despre lume, cer, stele™2, Satul
le oferea monografistilor o ,foarte hogata si frumoasa
inflorire a tuturor artelor si mestesugurilor traditionale,
insotite de toate credintele, riturile si ceremoniile
potrivite unei mentalitati «arhaice» (in ciuda stiintei
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de carte mult raspandit) si a unor formatiuni sociale
de tipul pe care I-am numit «obstie pe baza de traditie
difuzays+,

In 1929, echipa adusa de Gusti pe teren a crescut
la 90 de oameni. ,Gurile noastre rele spuneau ca
acoperim lipsurile de gandire prin cresterea numerica,
«monografiile» fiind atinse de boala «gigantismului»"s.
In realitate, comenteaza Stahl, aceastd crestere a echipei
facea de fapt parte din strategia lui Dimitrie Gusti de
a forma un numdr mare de cercetatori pregatiti sa
studieze satul romanesc, contribuind astfel la elaborarea
unei sociologii a natiunii, care sa stea la haza reformei
sociale.

In cadrul acestei campanii s-a marit si echipa care
studia folclorul literar:

,Briiloiu avea deja Uniunea Compozitorilor, avea
deja Arhiva de folclor. Si atuncea Brailoiu a venit
acolo cu o echipa formatd. Cu Harry Brauner, cu
Matei Socor, cu Stroia. [...]| Pe Matei Socor il stiam,
pe Harry Brauner il stiam. |...] Si eu eram, fiindca eu
lucrasem cu el la culegere de texte. Atunci am format
un grup”3e,

Spre deosebire de campania de la Fundu Moldovei,
unde Briloiu si Pop culegeau folclor intr-o sala de clasa,
aici au primit o o casa care s-a numit Laboratorul de
folclor.

,Casa lui Turcovan, vizavi de primdrie. Si atuncea
s-au facut toate inregistrarile. Fireste, nu? Umbland
prin sat, cautand oameni, Harry Brauner era foarte
istet, era in stare sa aduca orice fel de informator™”.

Echipa lui Brailoiu avea nevoie de acest punct de
lucru pentru ca fonograful Edison de care se foloseau
era un instrument in acelasi timp rudimentar si delicat:

,Muzica se imprima cu ajutorul unui ac de diamant
fixat pe o diafragmad a cirei membrana vibra in
contact cu vibratiile sunetului captat intr-o palnie
de tinichea. Acul luneca pe suprafata unui cilindru
de cear, pus in miscare printr-un arc, sipand
vibratiile transmise de diafragma. Toatd aparatura,
hagata intr-o cutie dreptunghiulara in care era fixat
arcul ce se strangea cu 0 manivela, era destul de greu
de transportat. Cantirea pana la 12 kg. Cat priveste
cilindrii de ceara, bagati in cutii de carton vatuite,
ei aveau mai degrabd infatisarea unor bhorcane de
conserve si ocupau foarte mult loc. Era nevoie de
foarte mare bagare de seamd, cici, foarte delicate
fiind, se spargeau cu usurinti. Pacoste mare era
ca nu rezistau la diferente mari de temperatura,
topindu-se in caldura, crapandu-se la frig™.

Inregistririle se ficeau de obicei seara, dupd ce
satenii terminau muncile de peste zi. ,Asa ca lui

puteai sa-i aduci informatori si ziua, dar el era
interesat sa aiba oamenii buni seara. Si atuncea
la lampa stateau, si faceau inregistrari. Si dupa ce
se terminau loate astea, Brailoiu cerea sd punem
lucrurile la punct, adica se ficeau deja fise de
fonograma si texte si nu stiu ce... si toate astea
trebuiau puse la punct si trecute in catalog. Si era un
grup de fete care canta, si nu le-am luat varsta sau
nu stiu ce, nu le-am luat niste date, si atuncea pe la
11 sau 12 noaptea Brailoiu a zis: «<Da’ de ce nu le-ati
luat?» Si atunci Harry Brauner a plecat, si s-a dus si
le caute acasa, si sa le aducd inapoi™°.

Echipa lui Brailoiu s-a dovedit a fi un fel de stat in
stat in interiorul Scolii Gusti. Era un soi de dizidenta,
generatd de evidente diferente la nivel de viziune si
amplificata de personalitatea etnomuzicologului, care
de altfel, la un moment dat, a si renuntat la colaboarea
cu Gusti. Aceste lucruri reies si dintr-o scrisoare trimisa
de Brailoiu in 1931 lui Brauner care se afla impreuna
cu Pop In campania de la Cornova, campanie la care
etnomuzicologul nu a participat.

mi pare bine cii a sosit Pop si cii a adus toate
chestiile. Si scriu si lui inclus un biletel. Imi pare tot
atat de bine ca ultimele ingrijorari ale Serenismului
Magistru (n.a. Dimitrie Gusti) confirma definitiv
parerile magulitoare ce le-am avut totdeauna despre
stralucita D-sale inteligenta. Nu uita dracescul meu
decalog pentru monografia din 1931, constand din 4
puncte (*ca orice decalog care se respecta):

1. A nu se ucide, respectiv sinucide

2. A culege frumos lucruri frumoase

3. A forma stat in stat

4. A garbovi sociologia monograficd sub povara
zambetelor de dispret

Aici e o liniste desavarsita, propice unei tdinuieli
radicale.

(o

Cu toatd dragostea Constantin Brailoiu™°

Culesul lucrurilor frumoase era una dintre
chestiunile deosebit de sensibile, pentru ca echipa de
folclor muzical nu era interesata de catece frumoase, ci
reprezentative pentru viata satului. Desi nu participa la
terenul condus de Gusti, etnomuzicologul dorea s fie
tinut la curent de colaboratorii sdi cu tot ce se intampla
la Cornova. La finalul scrisorii, acesta ii scrie lui Brauner:

LIl sandtos si scrie-mi ce se mai petrece pe acolo.

Spune-mi de asemenea cati cilindri ai mai lasat la

Bucuresti si in ce stare a venit Pop de la Praga™?.

Exista mai multe studii care analizeazd relatia
cercetatorilor cu satenii, uitandu-se la diverse aspecte: la
felul cum monografistii era perceputi si primiti de catre
comunitatea pe care o studiau; la felul cum cercetatorii
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ingisi erau echipati pentru a intra in dialog cu oamenii
dela sate si, nu in ultimul rand, la reactia taranilor in fata
aparaturii tehnice folosite de cercetatori. Aceste aspecte
releva si genul de abordare a terenului care se practica
in cadrul Scoalii Gusti. Pentru multi dintre cercetatori,
taranii erau niste salbatici, iar ei isi asumasera misiunea
de a-i civiliza. Echipa adunatd in jurul lui Brailoi iesea
insa din aceastd paradigma, reusind sd se apropie de
tarani intr-un mod cat se poate de autentic. Mi se pare
important sa fac o scurtd analiza a felului cum echipa din
care Pop facea parte se raporta la comunitatea cercetata,
pentru ca terenurile gustiene sunt mediul in care acesta
se formeaza ca om de teren.

Harry Brauner, pentru care terenul era o a doua
naturd, el fiind in cautare de cantece in permanentd,
nu doar in timpul campaniilor gustiene, spunea despre
informatori:

,Mi s-ar fi parut o monstruozitate sa-i tratez ca pe
niste aparate cantatoare. Am incercat intotdeauna
sa-i ajut la nevoie, pentru ci nevoi erau destule.
Tocmai din aceastd pricind cand vreun batran
refuza sa-mi cante, ceilalti imi sareau in ajutor,
convingandu-1 cu argumentele lor spre a-mi usura
munca, drept rasplatd ca intotdeauna m-au simtit
de-ai lor. Asa mi-a fost dat ca in cercetdrile mele sa
culeg informatii si cantece care altcum riscau sa fie
ingropate pe vecie™2,

Mihai Pop isi amintea ca pe tarani ,singurul lucru
care 1i speria era fotografia. Nu se lasau fotografiati,
fiindca fotografia echivala cu umbra, si la ei umbra
insemneaza a putea fi omorat. Si in primele cercetari,
peste tot, nu numai in Fundul Moldovei, chestia asta cu
umbra a fost o problema... cu fotografiile**”. Amintirile
lui Pop sunt insd completate de cele ale prietenului si
colegului sdu Brauner, care arata c taranii nu se sim{eau
confortabil nici in preajma fonografului:

,De multe ori oamenii se fercau sa fie inregistrati.
Greutdtile pe care le-am intampinat din acestd
pricind imi dideau mult de furcd. Uneori, prima
reactie a celor ce 1si ascultau vocea redatd prin
palnia fonografului era spaima. Socoteau ca masina
asta de prins cantece este o inovatie drdceasca.
Unii sustineau chiar ci diavolul stitea pitit in
cutia fonografului. El le fura vocea pentru ca sa-i
preschimbe in strigoi dupa moarte, cand, glasul
raimanand pe pamant, decedatul nu ar mai fi avut
niciodata odihna pe lumea celalata in cautarea vocii
sale™,

Lucrurile erau cu atat mai complicate cu cat daca
vocea informatorului nu era destul de puternica, atunci
aceasta nu se imprima pe cilindri §i cercetatorii se
vedeau obligati sd-i impinga pe tarani cu fata in palnia

de tinichea.

Pop marturisea ca pentru el nu era un lucru dificil sa
culeaga folclor, in primul rand pentru ca copilarise la sat,
printre tarani i stia sa vorbeasca cu ei. Dar a fi de la sat
nu era o conditie sine qua non pentru o huna comunicare
cu informatorii. Asa cum am ardtat, Constantin Brailoiu
si Harry Brauner se numarau printre cercetatorii
oraseni care nu intampinau nici o problema in a ahorda
taranii si a obtine de la acestia informatiile dorite. Spre
deosebire, spre exemplu, de Vianu care, dupd cum isi
amintea Paula Herseni, a venit pentru o scurta perioada
la Dragus si apoi a plecat, una dintre cauze fiind ca ,nu
se putea apropia asa de mult de tarani™s. In Amintirile
sale, Henri H. Stahl vorbeste despre talentul lui Brailoiu
care, desi ,descendent al marei i stravechii familii a
Brailoilor olteni, avea totusi o capacitate rar intalnita
de a sta de vorbd cu oamenii simpli, fie ei tarani, tineri
si batrani, barbati sau femei, grupuri de tigani, rudari
sau corturari, sau cu tarafuri de lautari. Arta lui de a
intra in vorba, de a cere oamenilor informatii si a se lasa
inregistrati la fonograf, facuta cu atata simplicitate, incat
pdrea ca n-ar fi cerut nimic, totul decurgand firesc*s”.

In general, autoritatile sau preotii din sate erau cei
care facilitau intrarea echipelor in comunitate. In timp
Insd, cercetdtorii si-au dezvoltat abilitdtiile de a intra in
relatie cu satenii. Dupa cum ardtam, la Dragus, Gusti a
abordat o modalitate atipica, dar cat se poate de eficienta
de a deveni parte a comunitatii: s-a inrudit cu satenii,
nasindu-i. A fi nag nu era o chestiune onorifica ci, asa
cum arata Stahl in articolul despre Dragus publicat in
revista Boabe de grau, insemna ,a-ti lua obligatia ca din
generalie In generatie, tu si ai tai sa botezi, sa cununi
si sa asisti la Inmormantare, cu rol ritual, nu de simplu
asistent, pe toti cei din neamul finului si pe urmasii lor+”.

O anecdotd relatata de Stahl vine sa completeze
tabloul tipului de relatii care se creau intre cercetatori si
informatorii lor. Acesta povesteste cum aparuse un zvon
conform cdruia el si Brdiloiul murisera intr-un accident
de cale ferata.

,Cineva, venit din Runcu, s-a mirat sd ne vadd in
viatd, spunandu-ne cd Maria Arbagic se si cantase de
jalea noastra. Asa cd ne-am intors la Runcu spre a
inregistra si acest bocetul in care «bietul Brailoiu si
cu domnu Stahl» erau pomeniti dupa toate regulele
artei™s,

Aceasta anecdotd aratd ca cercetdtorii fuseserd
asimilati de comunitate, dar si ca erau constienti si
interesati de aceasta dinamica a relatiei cercetator-
informator.

Filmul de la Dragus, din 1929, care dureaza 20
de minute, a fost filmat de catre operatorul Nicolae
Barbelian cu o camera de luat vederi care fusese folosita
in timpul Primului Rdzboi Mondial si ii are ca regizori
pe Paul Sterian si Nicolae Argintescu-Amzea, sub
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indrumarea lui Dimitrie Gusti.

,La premiera din 1930, filmul a fost insotit de
ilustratia muzicala a lui Constantin Brailoiu - o
prelucrare bazata pe melodii locale, culese de Harry
Brauner, in executia unor muzicanti veniti chiar de
la Dragus. Filmarile pentru acest documentar au fost
realizate in doud luni din vara anului 1929, intre 15
iunie si 15 august. Dupa ce a rulat in Bucuresti, filmul
a circulat si peste hotare ilustrand conferintele
profesorului Gusti in Franta, Germania si Statele
Unite™.

Filmul incepe cu vederi din sat: pornind de la ulite
si case, ca mai apoi sd arate cele doua biserici, cea veche
de lemn si hiserica noua si apoi sa se concentreze pe
problema esentiala a satului si anume problema apei.
Apoi se face o cartare a satului prin prisma tipurilor de
activitati siameseriilor de baza practlcate In comunitate.
i arata pe tarani mergand la cimp, cultivind porumb
si cartofi sau crescand animale: porci, oi, vaci, capre,
gaste, bivoli, pregatind gropile pentru topitul canepii si
femeile lucrand la razhoaiele de tesut, hatranii ingrijind
stupii. Printre aceste activitdti lucrative, satenii apar si
practicand alte activitati: participand la claca popii sau
rugandu-se inaintea mesei. Apoi sunt prezentati pe
rand croitoreasa satului, cojocarul, cismarul, fierarul,
activitatea de la moara din sat, dar si comunitatea de
romi lucrand la caramidarie. Prima sectiune a filmului
se incheie cu buzduganul, jocul de dupa claci.

In realitate, filmul de la Dragus este un documentar
in oglinda, muncile monografistilor fiind prezentate la fel
de structurat ca si muncile statenilor, pe capitole marcate
de cartoane care i explica spectatorului ce vede. Ioana
Popescu spune cat atat filmul de la Dragus cat si cel de
la Cornova stau sun semnul unui paradox: ,banalitatea
subiectului - reprezentarea in detaliu a traiului cotidian
la sat, marcatd in acelasi timp de exceptionalul intalnirii
si mai ales a convietuirii/colaborarii cu echipele
multidisciplinare de intelectuali de la oras, aflate pe
teren™. A doua sectiune a filmului incepe cu imaginea
lui Gusti ,in mijlocul colaboratorilor sai”, iar apoi, intr-
un cadru separat, care pare regizat dand o senzatie de
falsitate, apar cei doi regizori ai filmului discutand.
Urmatoarea scena este o reconstituire a sedintei plenare
a seminarului, in care monografistii sunt asezati in banci
de scoald, Gusti si alti cercetatori seniori se plimbé
prlntre ei uitandu-se la insemniri de cercetare in timp
ce Vulednescu face o schemd pe o tabld. In urmdtoarea
imagine, Gusti este cel care trece la tabld pentru a
continua schema inceputa de Vulcanescu. Tind si cred
ca este o reconstuire, pentru ca sedintele de lucru cel
mai probabil aveau loc in interiorul scolu Urmatorul
capitol e despre inregistrarile fonograﬁce In scend
apare Mihai Pop intr-o postura deja iconica pentru el,
notand textele cantecului inregistrat, alaturi de el este

Matei Socor, apoi Brailoiu si langa acesta informatorul,
in spatele caruia este un alt cercetator, cel mai probabil
Harry Brauner, care se asigura ca batranul cantaret are
fata cat mai hine bagata in palnia fonografului.

Filmul nu are sonor, dar arata cd relatia taranilor
cu realizatorii filmului este una destul de apropiatd. in
genere, satenii nu par sa se teama de camera de luat
vederi, unii sunt intimidati, insa altii par foarte relaxati.
In unele scene, se vede cum sitenii dlalogheaza cu
monografistii peste camera sau vorbesc intre ei. Un
alt aspect interesant legat de pe de o parte de relatia
dintre monografisti si sateni, pe de altd parte de
imaginea despre satul romanesc pe care Gusti dorea sa
o proiecteze, este masura de a 1i Imbraca pe cercetatori
in port popular pentru a nu virusa imaginile cu hainele
de oras.

.La Dragus facindu-se o serie de fotografii si filmari
cinematografice, s-au luat masuri ca «monografistiis
sa renunte la dorinta de a figura in pozd, evitand
deci sistematic sd intre in campul aparatelor de
luat vederi. Cum totusi in unele imprejurari, ca ale
unor ceremonii, de pilda la nunta (in care «nasi»
puteau fi uneori o pereche de monografisti) s-a
impus obligatia ca toli monografistii sa se imbrace in
hainele taranestilocale, pentru anu distona de cei in
mijlocul carora se strecurau. Era dealtfel o adevarata
placere pentru noi, sa imprumutim de la gazdele
noastre cele de trebuinta, ca sa ne mandrim si noi cu
atat de frumosul port local™.

Fiind foarte inalt, Mircea Vulcanescu nu gasea haine
pe masura lui si si-a dorit sa comande de la tarani,
Insd acestia nu au stiut cum sa procedeze pentru cd
Lhainele din Dragus nu aveau pret. Nimeni nu vanduse,
nu cumpdrase $i nici nu lucrase pe comanda, de cand
se stiam straie omenesti. Toate erau facute in sat de
gospodine, cu materii prime din sat, cu mijloacele
tehnice locale, pentru sotii si copii bastinasi d1n sat"s2,
In urma acestei intampliri, Vulcinescu a inceput si
studieze ,problema g‘ospodarlel naturale”.

In concluzie, privind in cele mai mici detalii, un
observator atent poate cedea cd experienta gustiand
incapsuleaza intreaga experienta profesionala a lui Pop
de dupa Al Doilea Razhoi Mondial. Cei 11 ani de activitate
in cadrul Scolii monografice si a institutilor infiintate de
sociologul Dimitrie Gusti anunta multe dintre directiile
din cariera lui Mihai Pop din perioada comunistd.
Primele campanii sunt decisive pentru formarea lui
Pop ca folclorist si mai ales ca om de teren, dar si ca
specialist in etnomuzicologie, domeniu cu care Pop nu
este neapdrat asociat (cel putin nu pe plan local). De-a
lungul anilor la Institut el si-a aratat interesul si pentru
entomuzicologie si pentru etnocoreografie si a sustinut
dezvoltatea campului stiintific atat la nivel national
cat si international, participand la congrese si facand
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conexiuni intre cercetatori romani si straini.

De asemenea, in primele campanii, Pop descopera
filmul sociologic ca mod de documentare a unui sat sau
a unor fapte de folclor. Tot alaturi de Gusti se dezvolta
interesul si mai ales viziunea lui Mihai Pop legata de
muzeologie si muzeografie. In apropierea lui Brailoiu si
Gusti, Pop 1si exerseza talentul de a construi relatii in
domeniul stiintific.

In prefata la cea de a doua editie a cartii Obiceiuri

traditionale romanesti, Rodica Zane observa ca experienta
gustiand ,i-a permis [lui Mihai Pop| o intelegere si
o extindere profitabild a conceptului de context din
campul operatorilor literari In campul operatorilor
culturali: actele culturii traditionale sunt «texte» care nu
pot fiintelese corect decat raportate la context, atatla cel
care au fost incifrate, cat siin cel in care sunt performate
si receptate™3.

Note:

1. Zoltan Rostas, Sala luminoasd. Primii monografisti ai Scolii Gustiene (Bucuresti: Editura Paideia, 2003), 272.
2. Filmul i-a avut ca regizori pe Paul Sterial si Nicolae Argintescu-Amza, sub indrumarea lui Dimitrie Gusti. Operator; Nicolae
Barbelian. Este disponibil pentru consultare in Arhiva de Imagine a Muzeului Taranului Romén.

3. Rostas, Sala luminoasd, 198.
4. Ihid,, 293.

5. Gheorghe Deaconu si loan St. Lazdr, ed., Scoala Mihai Pop volumul 3 (Golesti: Editura Fantana lui Manole, 2017), 186.

6. Lucian Nastas, Intelectualii i promovarea sociald: Pentru o morfologie a campului universitar (Cluj: Editura Limes, 2004), 25.

7. Numele folcloristului rus apare transliterat in romana in diferite forme. Am ales sa folosesc transliterarea numelui asa cum
apare in lucrarea Ce este literatura? Scoala formald rusd, editata de Mihai Pop si publicatd in 1983.

8. Rostas, Sala luminoasd, 293.
9. Ihid,, 262.
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Grupul condus de etnomuzicologul Constantin Briloiu
inregistrand la fonograf cantece in campania de la Dragus.
Mihai Pop noteaza textele cantecelor.

Fotografie din arhiva Muzeului Satului Dimitrie Gusti.
Fotograf Tosif Berman.

Grupul condus de etnomuzicologul Constantin Bréiloiu
inregistrand la fonograf cantece in campania de la Dragus.
Mihai Pop noteaza textele cantecelor.

Fotografie din arhiva Muzeului Satului Dimitrie Gusti.
Fotograf Tosif Berman.

Grupul condus de etnomuzicologul Constantin Bréiloiu
inregistrand la fonograf cantece in campania de la Dragus.
De la stanga la dreapta: Mihai Pop, Constantin Brailoiu, un
informator, Matei Socor, Rafira lurcovan.

Fotografie din arhiva Muzeului Satului Dimitrie Gusti.
Fotograf Tosif Berman.
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Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva Muzeului Satului
Dimitrie Gusti. Fotograf Iosif Berman. Mihai Pop apare in partea dreapta.

Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva
Muzeului Satului Dimitrie
Gusti. Fotograf losif Berman.

Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva
Muzeului Satului Dimitrie Gusti. Fotograf losif Berman. Mihai
Pop apare in randul de sus, in cadrul din dreapta al portii
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Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva
Muzeului Satului Dimitrie Gusti. Fotograf Iosif Berman.
Mihai Pop apare la masa din mijloc pe partea dreapta.

Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva
Muzeului Satului Dimitrie Gusti. Fotograf Tosif Berman.
Mihai Pop apare in partea dreapta

Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva
Muzeului Satului Dimitrie Gusti. Fotograf Tosif Berman.
Mihai Pop in randul din mijloc in dreapta profesorului Gusti.



Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva
Muzeului Satului Dimitrie Gusti. Fotograf Tosif Berman.
Mihai Pop apare in partea stangd a imaginii.

Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva
Muzeului Satului Dimitrie Gusti. Fotograf Tosif Berman.
Mihai Pop apare pe randul de sus, in mijlocul imaginii.

0 parte din echipa monografistilor scaldandu-se in timpul liber.
Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva Muzeului Satului

Dimitrie Gusti. Fotograf Iosif Berman. Mihai Pop apare in interiorul rotii.
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0 parte din echipa monografistilor scildandu-se in timpul
liber. Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva
Muzeului Satului Dimitrie Gusti. Fotograf Tosif Berman. Mihai
Pop este al doilea din partea stanga.

Imagine din Campania Dragus, anul 1929, din arhiva
Muzeului Satului Dimitrie Gusti. Fotograf Tosif Berman.
Mihai Pop apare in partea dreapta






