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Rady Stanca - The Aesthete of Totality

The main purpose of this article is to emphasize the difference between aestheticism and aesthetics, as well as to
show how they work together in Radu Stanca’s writings. There is also presented the autonomy of aesthetics and the
way it is developed in Stanca’s works. Furthermore, it tries to clear the role of ethics in Stancian aesthetics and how

it is integrated in the concrete totality of his work.
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A

Una dintre polemicile care s-au dezvoltat in
jurul principiilor promovate de Cercul Literar de
la Sibiu a fost asocierea lui cu termenul de esterism.
Imposibilitatea identificirii grupdrii cu acest concept
este datd de insasi definitia lui care caracterizeaza arta
ca fiind siesi suficientd, ceea ce inseamnd ci nu trebuie
privita prin niciun filtru exterior, politic, etic sau social,
subliniind exclusivismul acestei perspective. Pand intr-
un anumit punct, atitudinea estetici a poetului sibian
se intersecteaza cu aceastd viziune care pune in prim
plan rolul prim al artei in fata celorlalte valori, ins
ceea ce face diferenta esentiald este faptul ci nu atinge
atitudinea exclusivistd a estetismului. De cele mai multe
ori, poetica stanciand pare subordonatd moralului, dar
trebuie punctat ¢d scrierile lui nu sunt caracterizate
prin intermediul eticului, cu toate ci il integreazd atat
de mult in estetica sa, ci ele stau mereu sub semnul
pur al artei. Moralitatea nu reprezintd un scop in sine,
ci semnificd doar un mijloc prin care Radu Stanca
incearcd si repozitioneze esteticul in locul unde si-au
facut simtitd prezenta primele semne ale autonomiei
esteticului, si anume in traditia romantici germand.
Teoria isi concentreazd atentia asupra analizei operei
de artd, asupra judecatii ei si nu asupra punctului

de provenienta al ei. Legat de judecata artei, teoria
kantiand sustine ci primul pas in procesul ei este
satisfactia dezinteresatd. Prin acest dezinteres se intelege
departarea de satisfactia imediatd pe care o produce
opera de arti, ca fiind considerati de Kant un aspect
atit de vag, incit nu poate fi integrata intr-o definitie
a Frumosului. Prin urmare, filosoful german separi
sentimentul estetic de dorinta, ,ajungind la concluzia,
de atunci incoace unanim admisa, ci un comportament
estetic este detasat de dorinte imediate™.

Raportindu-ne la structura emotional-cognitivi a
fiintei umane, constatdm ci in actul de creatie nu se
consuma doar elementul strict estetic, ci sunt implicati
mai multi factori externi, care nu devin prioritari in
componenta artei, ea nefiind definitd prin limitele
acestora, ci toate detaliile care vin din exteriorul artei
sunt asimilate ei, iar modul original de impregnare
in cAmpul ei ii oferd validitatea afirmarii unui spatiu
independent.

lon Negoitescu realizeaza distinctia dintre doua
tipuri de juc?ecati: cea esteticd si cea artistica”. Judecata
artisticd nu contine puritatea esteticului, deoarece
implici moralism, tragism etc. Actul estetic, desi are un
grad mult mai mare de generalitate fata de legea morali,
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e impersonal si subiectiv. Prin impersonal, Negoitescu
intelege lipsa particularitatii unice, iar prin subiectiv se
referé%a diferitele formuliri care i se atriiuie, in opozitie
cu legea morala care se inscrie intr-un anumit standard.
Incercarea lui Negoitescu de a trasa o diferentd clard
intre cele doud judecdti nu este una foarte clara, ins,
dupd cum Dragos Varga afirmi, ea este esentiald,
deoarece propune o ,viziune totalizantd™ care arata ci
prezenta elementului moral nu reprezintd tinta artei,
stadiul ultim la care ea isi propune sa ajungi, ci arata
cum eticul este parte integranta a artei, ﬁJind considerat
un firesc al ei si, deci, nu punctul dominator prin care
ii este definitd intreaga structura.

Luind in considerare climatul socio-politic al
vremii, vom intelege nevoia cerchistilor de a se detasa
de lumea tulbure de dupi razboi, iar odati cu aceasti
detasare, ei despart si valoarea estetica de zbuciumul
exterior, artisticul fiind privit ca un refugiu in care in
special Radu Stanca isi materializa prin cuvant glasul
constiintei estetice. Omul, prin definitie, simte o nevoie
permanenti de estetic si- creeaza, pentru sine sau
pentru societate, in functie de experientele pe care le are.
Rolul pe care-| joacd arta intr-o societate zdruncinati
de conflicte il exprimd Mihai Ralea, accentuind modul
in care esteticul umanizeaza individul:

,Pornirile  paroxistice ale timpurilor de
tranzitie pot fi potolite, compensate prin
balsamul practicirii unor virtuti estetice. Cici
totdeauna arta a insemnat o valoare de echilibru
a omenirii. Arta umanizeazi o societate™.

Esteticul lui Radu Stanca este diferit de esteticul
secolului XIX, care accentua caracterul exclusivist al
artel. In ciuda faptului ci poetul sibian pledeazi i el
pentru primatul artei, in scrierile lui arta avind intiia
insemndtate, trebuie mentionat si faptul ca mereu a
tinut treazd constiinga existentei dualitdtii etico-estetic
din operele lui. In acest sens, pentru a argumenta
importanta moralului in construirea artei, putem
exemplifica actiunea din Povestea dulgherului si a
prmﬁgtmoasez' sale sotii, care, de altfel, inég@eazé si una
din principalele teme care definesc opera sa: neputinta
noastrd, a oamenilor, de a patrunde aparentele,
miscAndu-ne intr-un joc continuu al aparentelor. De
asemenea, aceastd poveste reprezinta si raportul dintre
el si sotia lui, Doti:

,...am inceput si lucrez piesa despre care ti-am
vorbit: Povestea dulgherului si a preafrumoasei sale
sotii. Va fi intr-un fel povestea ta. Sotia aceasta
care-si daruieste totul, pand si frumusetea ei
neasemuitd de dragul sotului ei, esti tu. Vreau si
scriu aceastd piesa pentru Barbu, si-i rimina, ca
o amintire, a iubirii dintre cei doi paringi ai lui®.

Dimensiunea etici o reprezintd antiteza dintre
frumusetea fizicd i frumusetea spirituald care, sub
diferite infitigari, simbolizeazd eternul conflict al
fiintei umane, generat de nizuinta spre celest, dar
care este mereu ademenit de frumusetile trecitoare
ale teluricului. Gradul in care eticul se manifesta
in opera scriitorului cerchist e observat si de citre
Ovid S. Crohmalniceanu, care afirma c3, in general,
,dramaturgia lui Radu Stanca tinteste citre un statut
literar nobil™. In Rege, preot si profet, linia de analizd se
construieste tot in jurul ideii centrale a operelor sale,
evidentiind superficialitatea constiintei omenesti care,
de cele mai multe ori, se pierde in aparentele lumii
efemere si isi consumad existenta intre limitele zidurilor
ei: ,Nu va uitati numai la ziduri, oameni. Uitati-vi la
ceea ce e Inlduntrul lor”. Aceastd percepere superficial
a fingei se materializeaza in moj) vadit in refa;iile pe
care s le construieste cu ceilalti oameni:

,Ma faci si rad, zdu asa. Unde crezi tu ci ag mai
gasi prostul care si cumpere asemenea lucru? Cui
i trebuie frumusetea sufletului? Asa ceva n-are
trecere pe lume...Mie-mi trebuie marfa cu cautare.
Marfa care se poate ciuta si pipai aievea, nu care si
fie ea insasi ascunsd... Cici eu negustoresc infitisari,
pricepi, nu fete adevarate, draga mea...”.

In estetica lui Radu Stanca, un rol aparte il are si
aplecarea spre artele minore, scopul lor principal fiind
acela de a infrumuseta. Mai precis, prin artele minore,
cerchistii cautau o ,revalorizare a decorativului™, care
era considerat, In societatea modernd roméineasci,
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superficial si chiar inutil. Artele minore nu apar ca o
insuficienta a artelor majore, ci ele amplifica frumosul,
deja creat de artele majore. Acuzatia existentei unui
sestetism” pe care gruparea il promoveazd, dupa cum
am mentionat mai sus, nu poate fi pe deplin negati,
deoarece se pot identifica citeva nuante ale acestuia,
dand nota unei ambiguitati in ceea ce priveste gruparea,
deoarece, pe de o parte, cerchistii sustin gratuitatea
estetismului, iar pe de alta parte, se observa cd se incearci
depasirea lui. In acest sens, Nicoale Balota, pentru a
reda dublul caracter al grupirii, atribuie Cercului
Literar de la Sibiu sintagma de ,estetism refulac™"’.
Dupa cum afirmd si Dragos Varga, in lucrarea citatd,
acest tip de estetism cu care se asociazd, intr-o anumitd
misurd, Cercul nu se referd la sensul lui propriu, de

ratuitate, ci estetismul, in special raportdndu-ne aici
Fa poetul euphorionist, vizeazd punctul de rezistenta
pe care il oferd arta impotriva lumii decadente. Astfel,
»gestul reabilitdrii artelor minore depdseste, in acest
context, decadenta gratuitate estetizantd, concurdnd
la implinirea idealului umanismului euphorionist™!.
Prin urmare, gruparea cerchistd contureazi o constiingi
a importantei artelor minore in dezvoltarea esteticului,
ele fiind parte integrantd a detaliilor care alcatuiesc
armonia artei.

Raportindu-ne la toate acestea, observim cum
Radu Stanca este un om al artisticului, arta nefiind
un simplu refugiu din tulburele climat socio-politic,
ci esteticul devine pentru poetul sibian propria
lui definitie. IntorcAndu-ne la ceea ce-i adresa lui
Negoitescu, , Trebuie si scriu, si scriu, si scriu! Aceasta
este méntuireal”, din nou, se intdreste ideca care
aratd identificarea totald cu omul estetic. Astfel, ne
indreptim catre afirmatia:

LA scrie despre omul Radu Stanca inseamnd, in
mare masurd, totuna cu a scrie despre opera sa’'2.

La un prim nivel de analizi, opera lui Radu
Stanca nu refevé altceva decit un eu scindat, deoarece
planurile in care se exprima sunt diverse si par a contura
o imposibilitate a personalitaii creatoare cfe ase plia pe
una din laturile creatiei. Ins3, daci inliturim nivelul de
suprafatd si patrundem esenta scrierilor stanciene, vom
observa cum intreaga operd stanciana sti sub semnul
unittii si, dec, al totalitatii, cci toate filierele in care isi
exteriorizeazd ,sentimentul siu estetic”, cum il defineste
Dragos Varga, sunt intr-o permanentd comunicare,
imprumutindu-si una alteia din caracteristici. Tot in
studiul mai sus amintit, autorul identifici doud maniere
de manifestare: cea dinti il reprezintd pe ,omul estetic
(homo aestheticus)”, iar cea cfe-a doua, ,un om etic
(homo ethicus)”. Poetul euphorionist anuleazd ideea
care pledeaza pentru separarea artei de toate valorile,
afirmind ca exclusivismul estetic nu formeaza arta,
far odata cu lansarea acestei idei a generat o polemici

in jurul cireia s-a coagulat opinia ci Radu Stanca
pune in prim plan eticul iar in defavoarea esteticului,
perceptie total gresitd. Esteticul nu este subordonat
eticulft)li, ci ce face poetul sibian este tocmai asimilarea
valorilor in interiorul artei. Nu caracterizeazd arta prin
intermediul lor, nu o reduce la principiile pe care e[i)e le
promoveazd, ci el creeaza, prin introducerea valorilor,
tocmai autonomia esteticufui, spatiul independent al
artei pe care |-am analizat in primul capitol, iar aceasta
0 reagzeazi prin capacitatea lui de a crea armonie, de a
aseza totul in unitate. Mai mult, ceea ce demonstreaza
Radu Stanca este firescul integrarii celorlalte valori in
spatiul artei, nefiind o asimilare fortatd, ci una care vine
dE: a sine, natural, iar la aceasta perceptie nu se poate
ajunge fard a avea simtul totalititii valorii, si, implicit,
al fintei umane. Factorul de care dramaturgul se
fereste cu desavarsire, este cel etnic, detagnd total arta
de aceasta dimensiune. De asemenea, intr-un context
tulburat de multe tendinte culturale, reuseste si nu
se lase influentat, riminand fidel propriei sale etici
artistice a carui principald nizuinta este frumosul. Cu
alte cuvinte, Radu Stanca a transformat viata, moartea,
iubirea, omul in artd.

Estetica poetului depiseste estetica traditionala,
indreptindu-se spre cea liberald, care are o deschidere
mult mai mare spre noile categorii de valorizare
ale constiintei estetice. In acest sens, Radu Stanca
lucreaza cu ,instrumente ce sintetizeaza o metodologie
infra-, echi- si metaestetic’”. ,Infra” se referd la
punctul inferior al fenomenului cultural-artistic,
,meta’, deoarece nu se opreste doar la nivelul estetic,
ci analizeazd opera de artd si dincolo de acesta, spre
exemplu legitura cu eticul, si echi-esteticd”, cici
scopul final al tuturor demersurilor sale este acela de
a pune intregul in slujba frumosului. Existenta unei
estetici libera%e este doveditd de prezenta ,categoriilor
estetice finale™. Asadar, pe langa categorii%e care
apartin esteticii traditionale (tragicul, baladescul, liricul
etc), Radu Stanca se concentreaza si asupra categoriilor
sistorice” (stilul clasic, romantic, baroc).

In lucrarea sa Problema cititului. Contributii la
estetica fenomenului literar, autorul cerchist defineste
perceperea esteticd ca fiind un proces amplu care
include nu doar partea rationald, ci necesitd implicarea
intregului spirit, ar:itﬁnd’ prin aceasta complexitatea
perceperii estetice: ,,Ingelegerea estetica care este ceva
mai mult decit priceperea cu ratiunea a unui text [...] se
caracterizeaz, in special, printr-o rezonantd profunda,
ampli si coloratd in intreaga personalitate a celui ce
intelege. Aceastd rezonantd este insa si integrald, adica
cuprinde toate domeniile spiritului simultan™.
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