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Aceasta nu este o haina de piele
Michel Foucault si schema ,fashion thinking”.
Pe marginea unui dialog
cu designerul Stefan Musca
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This is not a leather jacket: Michel Foucault in the scheme of ‘fashion thinking”
On the edge of a dialogue with designer Stefan Musci

The present text is the dialogic conclusion offered for the Romanian Fashion Philosophy Event (18-20 April
2019, Qreator by Iqos, Bucharest), resulting from a certain type of analysis and interpretation, by folding/applying
the philosophy of Michel Foucault on the fashionable patterns of “fashion thinking”, and also from a very unusual
way of laying down precisely articulated philosophical perspectives, from the laboratory of Romanian fashion itself,
during conversation with designer Stefan Musci.

The statement this is not a leather jacket will work [here] in the same interpretive way of correspondence —
ceci mest pas une pipe, pleading in favour of a double set of arguments: the first is aimed at the present absence
of the French philosopher in the/from finite fabrics of the domain of fashion thinking, by the process of (de)
marking theoretical segments able to make us to believe both in a series of method (fashion) insinuations, while still
fingerprinting them with the substance of ideas, the constituent-irrigators of the area; the second recovers the ability
of re-signifying the location of the body in the structure of socio-institutional relevant contexts, Foucault’s views
showcasing processes that underlie the system of fashion, able to provide the necessary tools for both image analysis
and visibility, for the transfer of the insignia of clothing into the practice of the socio-politico-cultural. An appearance
that is prevailing in the attempted placement of Michel Foucault inside a series of fashionable designers, consisting
precisely in his recognition as philosophical trendsetter.

Keywords: ,fashion thinking”, Michel Foucault, fashionable, dressing, clothing
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Contextul unui dialog anuntat

Designer-ul Stefan Muscid propune un tp de
fllosofie vestimentari echivalenti unui  mind- -trip
particular. Proiectele sale il etaleazd, concret, prin
parcurgerea secventelor culturale (in special, a celor

occidental-orientale), cu popasuri necesare si inedite,
in limitele unor intervale culp urale si mentale specifice,
preponderent  urban-nonconventionale  (clubul,
pub-ul, strada, metroul etc.), dar phablle si spatiilor
conventional-formale (salonul de receptie, biblioteca,
Universitatea, Atheneum-ul, biroul etc.). Parcursul
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reconfirmi ceea ce este conturat si in domeniul/in
schema ,fashion thinking” drept o veritabild Fashion
Odyssey, travelling-ul urban find pretextul aplicat de
Stefan Muscd pentru a-si marca i trasa propriul teritoriu
conceptual, printr-o amprentd vadit cineticd, actiondnd
cu convingere si originalitate pentru modificarea si
rescrierea ADN-ului vestimentar-urban: hainele sunt
facute pentru a fi purtate, pentru a provoca reactii
si comentarii, dar si pentru a contura si a intretine o
stare-de-sine individualizantd. Specificitatea modeti,
in conceptia lui Stefan Musci, se cere interpretatd
cu referire la dubla semnificatie a hainei, acreditatd
cu valentele unui alt strat epidermic, ca suprafati
contextuala, de sinteza, pe care se renegociaza ideatic,
senzorial §i practic, confluenta sinelui cu lumea, dar
si raportarea/relatia individului la/cu ipostaza de
instrument-parte a mecanismului de a se plia spatiului,
prin intermediul creatiilor vestimentare.

,Made by Stefan Muscd’ este sintagma care
semnificd un demers transgresiv si centrifugal, de
demontare (bucati vestimentari-cu-bucati) a acelui
fashion fortat si se adapteze si s corespundd unui
mass production, destinat nu numai a interoga ineditul
fenomenului, ci si a-l provoca, dincolo de #rend-uri, de
a lua in calcul paradigme libere de fond, dar sensibile
ca formd. Mesajele %ui Stefan Muscd sunt limbaje
aplicate hainei, texte menite a articula continuturi si
energii diferite (non-liniare — dintre cele mai recente,
Stay Wild, Ever/Never sau Distinctive Look), prin
decodificarea vizibilitatii si prin manifestarea diferentei
just gestionate. Stefan Musca este designer-ul celei de-a
treia epiderme: peste piele, haina; peste haind, filosofia
& mesajul acesteia.

Deopotrivd, experiment de ,fashion thinking”
constfmcf in lansarea de creatii vestimentare
chestiondrilor cu privire la identificarea de sine, la
plasarea eului intr-un anumit spatiu, la intentia de a
f1 acolo, acum/atunci/cindva, si de extensie a gindirii
fashion, fie dinspre spatiul nipon (On Kawara), sau
dinspre tentatiile avangardiste (Hussein Chalayan), fie
dinspre filosotile textuale ale procedeului de subtraction
cutting (Julian Roberts), forma textili & textuali pe
care o cultiva Stefan Musca exceleazd prin deconstructii
si reformuliri, prin nefinisiri si sincope manifeste, prin
registre dislocate si remontdri socante, prin suprafete
iregulare si frame-uri aparent nefinisate, prin asimetrii
VoFumetrice premeditate, prin materialititi incizate,
prin grefe, inserturi si insertii multiperspectivale.

In acreditarea cu sens director a crezului din
dictonul ,haina il face pe om”, Stefan Musci se
autoplaseazd — de doud ori — in/pe traiectul filosofic
al acelui Fashion Odyssey anuntat: o datd, prin chiar
pledoaria explicitd a lui James Joyce pentru expresia
proverbiald numita, cu referire la aparentele si esentele
vestimentare, menite ,a lua ochii” si ,a lisa cu gura
cascatd’; si a doua oara, prin intoarcerea homericului

Ulise, cel care avind o altd haind are si o alti infatisare
zeificata. In registrul deificarilor urbane de secol XXI -
yhaina (il) face pe (z)eu™ —, amprenta lui Stefan Musci
este un indiscutabil must have.

Michel Foucault: absenta prezenta
A . . . )
in schema ,fashion thinking

Exista in schema de implicare a lui Michel Foucault
la/in constructele fashionable de ,gindire a modei” o
dubla semnificatie argumentativa.

Prima explicatie pledeaza in favoarea absentei
prezente a filosofului ffancez in fesiturile finite ale
domeniului definit, care recurge la procedeul de (de)
marcare a segmentelor teoretice, apte a lisa sa se
intrevadd, deopotrivd, un set de insinudri de metoda
(modd), dar si de amprentare cu substantd ideatica,
constitutiv-irigatoare a arealului.

Lecturate in dublou, perspectivele propuse de
Lori SmithE' si de Joanne Entwistle? insista asupra
co-implicarii [ui Michel Foucault in dezbaterea
focalizata asupra raportarii demersului filosofic la
fashion, considerdnd ¢, desi [Foucault] nu a scris
niciodatd nimic despre moda si despre vestimentatie,
ideile/conceptele/ (post)structurile sale pot fi aplicate
domeniului, prin insdsi arhitectura lor ideatici, de
fundamentare a relagiei/raportului putere-cunoastere,
prin prelungirile de sens ale teoriilor cu privire la
corp si la corporalitate, prin diagnosticarea efectelor
biopolitici, (far si prin recuperarea discursurilor
despre putere. Mai mult decit atit, Joanne Entwistle
considera ca framework-ul foucault-ian este aplicabil
si util situatiei/practicii filosofiei codului vestimentar,
prin  valorizarea registrului/dispositif-ului  despre
ideea-forma disciplinard a corpului, ca modalitate
de repozitionare a acestuia, in raport cu sinele si cu
ceilalti. Deloc intdmplator, opinia de la care demareaza
J. Entwistle este aceea potrivit cireia, mecanismul
conceptual si procesul de dressing reprezinta o serie de
practici constiente sau inconstiente, drept optiune sau
replica referitoare la normele si exigen;e[l)e de pregatire
ale corpului pentru a fi plasat intr-un context social
particufar. De altfel, in crodelile reperelor cu care
opereazd mecanismul de ,fashion thinking” se pot
regisi (in absentd) pliurile gindirii foucault-iene, mai
ales in acceptarea érezen;ei) modei ca produs cultural
ambiguu-instabiP, ~acreditat cu coordonatele unei
supratete conflictuale, pe/in cutele cireia normele si
abaterile sunt, in mod constant, (re)negociate: gindirea
modei extinde proiectiv optica centripetala asupra
domeniului, reconfigurindu-l drept areal empiric,
fundamentat printr-o ,abordare centrifugald”. In acest
context aplicat, moda reprezintd alternativa analitici de
interpretare a proceselor socio-culturale’ sau varianta
de reducere a decalajelor dintre/intre resursele teoriei
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fashion si actul de reevaluare a angajamentelor pe care
le implicd integrarea acesteia unei perspective filosofice:
,daci un filosof se preocupa de analiza conceptuala a
modei, pozitia sa rimdne in continuare aceea a unui
filosof sau acesta devine acum teoretician de moda?
Cine i va citi textul? In ce departament va preda? Care
este importanta acestui demers?”. Un posibil raspuns
survine tocmai din tentatia de a-l adiuga pe Foucault
seriei de prezente exemplificatoare pentru alegerea
oportund a unui cod vestimentar academico-didactic®,
model etalat pentru/prin formula unui stil adecvat
mediului acad%mic: un Michel Foucault ipostaziat cu
haind sport in carouri, guler risfrint, lisat in jos, vestd
si pulover.

* Referivor la codul vestimentar/tipul-ideal de
dressing academic, Stefan Muscd considera ci filosofia
care functioneaza si in domeniul academic este aceea
de mecanism al fashion-ului — a creatiei vestimentare,
obligind individul (indiferent de pozitia sociald) sa
poarte o anume haind, optional i, prin aceasta, s
agreeze o semndturd/amprenta unicd. Academic, ceea
ce primeazd este eticheta de stil, imaginea, reafirmarea
unei pliceri a vizului/ochiului, redozati, insi, de
o imagine controlatd, respectuos/respectabild si de
prestantd. Reactualizatd, tinuta academicd ar trebui
sa valorizeze costumul de stofd reinterpretat, despartit
definitiv de , banalul Oxford”, de amprenta de vinzage.

Al doilea argument vizeazd insasi Eprezm;ﬂ—prz’n—
absenti-insinua(n)td a lui Foucault in schema ,fashion
thinking”, (pre)text operat de Jane Tynan’ in/prin
recursulg de examinare al practicilor si al discursurilor
de fashion, fltrate prin intermediul operei foucault-
iene. Perspectiva atageazd preocuparile cu privire la
corp/corporalitate, ca loc(us) al controlului social,
mecanismelor discursului, ~ dispozitivelor guvernarii
sau biopoliticii, elasticitati de sens resimtite inclusiv
dinspre practicile sociale arondate modei, frumusetii,
stilurui si normelor de reglementare vestimentara,
stabilind ¢ moda si vestimentatia sunt co-implicate
procesului de evidentiere si de conservare a identitdtilor
colective. Formula accesorizeazi (in sens vestimentar
s.n.) optica aplicatd detentei fashion-ului de a coagula
sau de a diviza comunitatea sociald, unghi filtrant care
nu poate omite recursul foucault-ian la resorturile
practicilor subversive, cele care provoaci si intretin
fortele/puterea de normalizare a corpului. Pentru Jane
Tynan, tocmai prezenta activ-activatd a lui Foucault in
gindirea modei sustine si lasi deschise interpretarile cu
privire la felul in care filosofia fashion-ului reprezinti
un construct implicat in mentinerea identitatii
colective, evidenta afirmata la paritate cu actul de a
acredita practicile subversive de fashion cu valente de
forte directionate in fluxul normalizirii puterii asupra
corpurilor. Doar printr-o grild interpretativ-foucault-
iana, considerd Tynan, se pot cuantifica articuldrile si
dezarticulrile modei, ca sistem cultural, multifatetirile

sale convergind inspre echivalarea fashion-ului unui
construct trifazic — discurs-practici-industrie — arondat
doar prin intermediul lui Foucault, practicilor discursive
ale modei. De aici, sensul de resemnificare al amplasarii
corpului inlduntrul contextelor socio-institutionale
relevante, de reafirmare a evidentei potrivit careia,
campurile de cunoastere situate istoric dispun de
puterea de a etala existenta subiectelor si a obiectelor,
acestea articulindu-se, prin intermediul formatiunilor
discursive, inliuntrul unui cAmp al cunoasterii si
fiind astfel investite cu sens obiectual, socio-cultural.
Acreditate cu rol pivotant, metodele lui Foucault
ctaleazd procesele care fundamenteazd sistemul de
fashion, oferind instrumentele necesare pentru analiza
imaginii, a vizibilititii si a punerii in practica socio-
politico-culturald a insemnelor vestimentare.

o Stefan Musci (tipul de atitudine filosofici si
de practici a design-ului regisit in sintagma fashion
thinking; citeva reflectii pe marginea ﬁx%n—ului, ca
act de raportare filosofica la corp): Designerii fac (si)
filosofie. Dar problema care se impune in aceastd
discutie, este aceea a designer-ului si nu a creatorului/
creatorilor de moda. Creatorii au murit (inflexiuni
nietzscheene — s.n.). Designer-ii redeseneaza inventiile
creatorilor de fashion, intr-o si printr-o refacere,
recompunere, redistribuire a energiilor si filosofiilor
deja create. Meritul si, deopotriva, noutatea unei astfel
de filosofii rezidid in aptitudinea de a interactiona,
de a prinde filosofic momentul caruia i se adreseazd
cerinta vestimentard, prin raportare (si acesta este un
act autentic-filosofic) la trei elemente esentiale: ex —
eveniment — lume. Pentru ci schema fashion thinking
implica un act de a filosofa pe suprafata corpului.e

Absenta lui Foucault din arealul discursului explicit
despre fashion este contrabalansati de o prezenti
controlatd, punctual-punctatd in substanta unei analogii
cu trimitere la mecanismul de functionare al fashion-
ului. Recontextualizarea pe care o propune Foucault
vizeazd reconsiderarea roﬁllui de filosof-(de)la-catedra,
ipostaza acreditatd cu valentele implinirii misiunii de a
expune/ comunica o forma si un continut cunoasterii,
demers asimilat de Foucault procesului de a confectiona
un pantof (proiectarea unui obiect prin cea mai buna
forma posigilé), dar, mai ales, prin formula de a se
autodescrie ca artizan (dexz'gner s.1.), care opereaza cu
o tripld procedurd: confectionarea spre consum a unui
obiect; aducerea cu sine a acestuia, aritarea sa, ca apoi
produsul s fie lasat publicului, si acesta si faca (dupa
propriul gust si stil s.n.) ceea ce considerd cu el®.

Aceasta nu este o haina de piele!
Demarénd de la evidenta punctatd — ceci nest pas

une pipe’ — in sensul admiterii unei sinonimii fortate
intre 2 nu fi, a nu reproduce, a nu reprezenta, a nu afirma
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lingvistic sau a nu reasambla nimic (cu interes intr-un
bun/produs finit a cirui prezenta suverand ar conduce
semnificatia/ denumirea inapoi la modelul originar/la
matricea prima), aceasta nu este 0 haind de piele urmeaza
[aici] aceeasi formuld pe care Foucault o aplica pipei
lui Magitte. Dacd la Magritte existd doud pipe (aceeasi
pipd, aceeasi declaratie) — prima este simpll:i)ﬁpcati, fiind
in exces, a doua multiplicd intentionat ambiguitatile
— Foucault afirmi ca existd doud pipe, doua desene
ale aceleiasi pipe, o pipd si un desen aﬁ) acesteia, fiecare
reprezentﬁncf un obiect diferit, sau o pipi si altceva,
sau nicio imagine nu reprezintd o pipd, ci alte obiecte.
Cu toate acestea, enuntul se refera tocmai la pozitia
(captivd, prinsa, inchisa) disproportionat - plutitoare
(vaporos — solid), la notiunea ideal-simpld de pipa,
sau la fantezia pipei. Este momentul in care Foucault
devine sustinatorul unei alte interpretari, ca alternativa
a textului magritte-ian: ,nu ciuta o pipd adeviratd.
Aceasta este o pipa inchipuitd”.

Aceasta nu este o haind de piele functioneaza in
acelasi fel interpretativ, etalind contextul practic,
szporos al unui comportament erotic descitusat, parte
efervescentd a subculturilor (publice) din cartierele
gay din New York, Chicago, Los Angeles sau din San
Francisco, de eliberare a unui tip de fascinatie pe care
Foucault o mirturiseste incd de la prima sa vizitd in
California, din anul 1975. La momentul numit, haina
de piele era asimilatd unei ,stenograme sartoriale si
lingvistice”, unui semn amalgamat de erotism si sado-
masochism, unui design si unei amprente ,dure, fragede
si flamboiante”. Stenograma echivaleazi caligramei
(din Ceci nest pas une pipe) ca mod de a identiﬁca, in
simultaneitate, prezenta si vizibilitatea imaginii, de a
stabili corelatia acesteia cu textul, ori de a desc%lide brusc
si de a descompune pe loc caligrama, astfel, disparuta; a
intrevedea forma vizibila/lizibild a literelor care intrd in
relatie incertd, nelimitata si confuza, cu graphia, fari a
pretinde vreo suprafati comuna de intilnire; a inmulti
similitudinile cu trimitere doar la ele insele; a verifica
cu atentie, la finalul procesului chimic, precipitatul
obtinut ,in ultima eprubetd’, pentru a stabili daci
afirmatia aceasta este 0 pipd exprima cu adevarat negatia
aceasta nu este 0 pipa.

Astlel, haina de piele reprezintd o graphie
vestimentard aptd a trad{)lce/indica un tip contextual
particular, fiind o declaratie, un mod de deschidere
a fondului instinctiv, o varianta de iesire din pozitia/
postura prinsd, captivd, inchisi, de ancorare a unei
perspective intime, intr-o zond clar delimitati:
areaﬁﬂ Folsom era populat de barbati, majoritatea pe
motociclete, cu blugi albastri si jachete de/din piele
neagrd, recompunand modelul lui Marlon Brando, din
filmul 7he Wild One, loc dublat de spatii alternative,
fiecare cu o atmosferd gestionati diferit, evocind
si intretinind ,medii fantastice”. Tocmai in acest
context, Foucault resimte din plin, concret, ,,pe propria

piele” atractia (indrizneala in termenii lui James
Miller) pentru mecanismul vizibil-invizibil, pentru un
tip de adevar-destainuire, regisit in chiar mecanismul
de repetare a faptelor si a evenimentelor celor mai
scandaloase, in reafirmarea adevarului virtute, etalat
prin insasi atentia pe care o acordd vietii private, dar
si expunerii sale dozant-publice (Foucault nu refuzi
dezbaterile cu privire la sado-masochism, apare in
public purtnd haine de piele, in cheia unui ,fashion
thinking”, asimilat ,liberului si sfidatorului Diogene”).

Laintoarcereain California, conversatialui Foucault
cu Hans Sluga (cu privire la catedra de filosofie de la
Berkley) se focalizeaza asupra vietii din San Francisco,
asupra statutului pe care il imprimd vestimentatia
din piele si asupra utilizirilor sale, Foucault asimilind
materialul numit relaiilor de putere si de sexualitate, cu
tot ceea ce presupune inversarea ambiguizanta a rolului
stapan-sclav, interesat de problema masculinititii, si

reocupat de problematica pe care o susciti in cheie
Elosoﬁcé gz’elm: »a fost ceva garte important pentru el
si am vorbit despre asta”".

Acelasi raport wizibil-invizibil functioneaza si
intr-o/printr-o altd dubld expunere de sens: raportat
la felulP in care era ,vizut”/perceput, dar si in fgncgie
de modalitatea in care i§i construia/,arita” imaginea,
David Macey recompune un dublu Foucault: pe de o
parte, profesorul de la College de France, cu o imagine
academic, i, pe de alta, un alt Foucault, imbracat
in piele neagri (citeodatd ciptusitd cu languri si inele
metalice), rezonind activ la icon-ul  combustiilor
momentului 1968, semn distinctiv al unei generatii de
ytineri in jachete de piele strinse™?.

In contra afigarii unei disponibilititi pentru
consum si pentru confirmarea unui statut material
mai mult decit satisficator, atitudinea vestimentara a
lui Foucault dispune de semnele/semnalele de refuz
ale statutului social specific burgheziei provinciale —
imaginea sa din campus-ul Universitatii din Toronto
ﬁing aceea a profesorului imbricat in blugi, cu o
cimasd albd si cu o jacheti deldin piele neagri®.
Ca mod(alitate) a unei maxime vizibilitagii, David
Macey insistd asupra atitudinii riscant-periculoase a lui
Foucault la volanul Jaguar-ului siu'* (nici acest gest
nefiind unul de epatantd materiald — masina sport era
cumpiratd la mina a doua, desi scumpi si in aceastd
formi si predispusa problemelor mecanice), obiect-in/
de-miscare/vitezd care etaleazd un tip de asorsare, de
predispozitie pentru o ritmicitate fashion: masina era
de cul%are bej, cu tapiterie din piele neagri, Foucault
asortindu-si Lainele cu paleta de culori din aceastd
schema.

* Piele & Denim: Stefan Musci considerd ci
pielea rimine un accesoriu vestimentar scump, mai
ales, raportat la redesendrile si la reinterpretarile sale,
in functie de diferite coduri cultural-vestimentare.
Constructiile/adaptirile pe care le suportd sunt diverse
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— gandindu-ne doar la filosofiile care i se ataseazd de la
prima sa formd, cojocului de/din piele. Vestimentatia,
in general, si haina de piele sunt in sine un cod cultural.
Pielea si Denim-ul, ambele isi disputa intietatea, dar si
coabiteazd in ceea ce inseamna cafitatea materialului cu
cel mai mare impact, la nivel global. Ambele insotesc
(si filosofic) etapele de formare (salopeta Denim a nou-
nascutului) si ge maturizare. Ele isi justificd valentele
de material prim, si, mai ales, statutul de cele mai
dorite si cele mai purtate materiale.

Michel Foucault..., Calvin Klein ...,

Yves Saint Laurent

Aspectul, care prevaleaza in decizia de plasare a
lui Michel Foucault in seria unor designeri Ea moda,
consisti tocmai in prezenta wvizibil-deschizitoare,
de trendserter a acestuia si in invizibilitatea atasant-
insinuantd, deopotrivd, a lui Yves Saint Laurent si a
lui Calvin Klein. Ambii devin pretexte de relecturare
a ceea ce Roland Barthes denumea prin vestimentar-
imagine, drept obiectualizare a transformarilor
imaginii in limbaj. Deloc intimplator, R. Barthes
recurge la o imagine-textuald sugestiva, la un accesoriu
(si de aceasta dgati) din piele — o curea de piele, cu
un trandafir aplicat — element/detaliu vestimentar
care etaleazd modalitati de structurd diferite, parti
referentiale ale aceleiasi realititi, dar a ciror diferentd
rezidd in substanta particulara si in relagiile non-liniare
pe care continutul numit le implicd. Raportul aduce
impreund, forme, linii, suprafete, culori si amplasiri
particular-spatializante, cu inlantuiri de cuvinte, daci
nu logice, insistd Barthes, cel putin sintactico-plastice,
operind imbinarea hainelor-imagine cu hainele-texte,
registru lipsit de linii de demarcatie ferme, in contextul
in care ceea ce functioneazd este un tip de tranzientd
a substantei imaginii inspre categoriile relationale cu
care opereazd textul. Pentru Barthes, hainele reale induc
o a treia realitate, aceea a formei finite a produsului
tehnologic (@ mdsura, a coase, a tdia, a produce), proces
prin care obiectul real dispune de structura plastica a
imaginii si de esenta lexicafi a hainei-text".

Lecturatd prin grilaanaliticd, propusi de R. Barthes,
seria anuntatd in/de chiar subtitlul prezentului insert
urmeaza tivul codului pseudo-real a{)vestimentarului,
pe care acelasi Barthes i? puncta in/printr-un dublu set
de unititi de semnificatii: cazul A — clothing = World
si cazul B — clothing = Fashion'. Deopotriv, piesd de
fashion, dar si element-parte al unui univers/unei lumi
de imagini/coduri/texte, haina de piele reprezintd un
obiect semnificant, statut confirmat Prin insusi actul
de a vedea o jacheti deghizati in haind' (aceasta nu este
0 haind de piele!), in sensul in care jacheta corespunde
unui arhetip formal, renunind a mai fi un simplu
obiect material si devenind o imagine referentiald, un
cod cultural. De aici si sensul reincircat de substanta

al corporalititii, concept care angrenat registrului
vestimentar se cere a fi receptat drept garant al
convertirii unui anumit tip (fe sentintd corporal-
fiintiald la intelegere, marcand traseul deschis de la
corp abstract [a corp real, prin incarnare intr-un corp-
ideal, supus artiﬁcii%or contextuale (cazul B), si parte a
relatiilor de putere infinite (cazul A)".

Despre diferenta sensibili dintre haind si jacheti
de piele: Stefan Musci afirma ca schematic, lucrurile
sunt clare; haina de piele echivaleazd unei optiuni
office; jacheta induce o atitudine degajatd, de sport.
In subtext, diferenta si clarificarea este reinterpretati:
nimic nu rimine pina la capit doar office sau doar
sport. Genurile se deghizeaza, se suprapun, se asalteaza.
Atitudinea sociald, culturali, sexuaﬁ)ﬁ etc., pe care acest
articol vestimentar o contine, nu mai este una singura
si, cu sigurantd, nu mai poate fi redusi la o ecuatie
simplificata.

Alec Bilasescu descoase mecanismul de a-i aduce
impreund (fira a-i face si se intdlneascd, insd) pe Michel
Foucault si Clavin Klein", printr-un set de pliuri, cu
rolul de a evidentia faldurile multiperspectivale ale
modei si de a puncta felul in care (fomeniul se cere
a fi recunoscut ca obiect al stiintelor sociale, prin
yvizibilitate extrema”, prin forma textild & textuald
lecturabild, prin grila (functionala) de a cizi in/prin
vestimentatie structura de gen, de clasd, de rasd sau
de varstd si, mai ales, prin recursul la semnificatiile
unui dublu demers manufacturier etalat — semnitura
designer-ului i pretul/eticheta. De aici, punctarea
unui reflex evazar cu valoare de functionalitate inversa/
inversatd: pe de o parte, intermedierea recunoasterii si
etaldrii unui habitus specific prin actul purtdrii hainelor,
si, pe de altd parte, capacitatea vestimentar-ului de a
reflecta corpul social, politicile corporale si puterea de a
crea, prin practici semnificante, corpuri ideale. Sistemul
modei de- si reconstruieste, stilistic si decodificant (prin
prisma relatiilor de putere), atit diterenta (stilul rebel)
ca identificare inca ne-normalizatd, cit si directionarea
tendintelor inspre tipul-ideal, influent, care prefigureaza
eticheta si oferd imbricimintei continut. Perspectivele
foucault-iene, cu privire la biopoliticd, sunt reintegrate
de Alec Balasescu unei ecuatii de rezonanti a mofei la
consumerismul formelor interiorizate ale controlului,
mecanism raportat la dorinta §i la primatul a doud
actiuni conjugat-antagonice — ,fa-ti pe plac” si ,rezista
la tentatie® — ambele cu rol in mocfelarea subiectului
neoliberal al guvernamentalititii. Desigur, moda este
asimilatd unui tip de biotehnologie, ,de modelare a
corpurilor recognoscibile si a subiectilor [socialmente]
acceptati. Moda este atit o anatomo-politici a corpului,
cit si o biopolitici a spatiului social (...) Disciplina
acestei tehnici se aplica atit corpului (in mdsura in
care purtarea unor haine implici anumite atitudini
prescrise), ct si sinelui (in masura in care manipularea
semnificantilor sinelui creeazd si actualizeazd, in
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mod constant, sinele)”®. Dianna Taylor potenteazd
constructul numit printr-un recurs la vestimentar,
asemeni unei decizii de a purma efectele relaiilor de
putere, considerind ci alegerea vestimentard se cere
raportatd unui cod al selectiei tributar directiei juridico-
discursive prescrise, act prohibitiv, in masura in care
legea discursiva specifici precizeazd ,ce se poate sau ce
nu se poate purta’. Atragind conceptele foucault-iene
in aceastd ecuatie, Dianna Taylor arondeazd decizia
numitd, contextului comunitatii si cerintelor modei,
ambele parte a relatiilor de putere extra-legale (ceea ce
Barthes ar denumi prin lege a modei), care definesc si
impun forma alegerilor*’.

O adoua secventd il ataseazd virtualizant pe Michel
Foucault schemei memelor, cu trimitere filosofico-
psihologizanta®, punctati la interval de/cu prinsuri
vestimentare — de la pulovere in ,stilul Foucault”, la
punerea in oglinda a felului de a purta mai bine o haindi
de piele — dar, mai ales, plasindu-l pe acesta, inlduntrul
formulei de model prim, pentru imprumutul
vestimentar $i pentru prelljuarea imaginii, demers situat
in constructuF auto-motivant al #mitdrii drept cea
mai sincerd formd de flatare. Reactualizatd ca imagine

reluatd, haina de piele (ca must have vestimentar) a
rui Foucault trimite la Yves Saint Laurent, puloverul
alb, la Our Legacy, ochelarii, la Warby Parker si stilul
revoltat de a-si rade parul — la lama Bic! Ceea ce se
intrevede din/in recursul prezentat, este tocmai
investirea pivotantd a lui Foucault ca etalon structural-
vestimentar, sursd pentru preluarea unui cod, a unui
mesaj §i a unui mecanism de auto-cunoastere.

De la cele dou inflexiuni directoare, anuntate de
Alec Balisescu — ,fa-ti pe plac” si ,rezistd la tentatie
— trebuie sd fie punctat insusi recursul lui Foucault®
la demersul de ,preocupi-te de sine”, efect marginal,
dar continuu-circulator al primatului lui ,,cunoaste-te
pe tine insuti’, sa te ingrijesti, s ai grija de tine, sa nu
te dai uitdrii — apogeul acestei preocupari fiind acela de
autocunoastere. O atitudine generala fatd de sine, fatd
de ceilalti si lume, un mod de a privi lucrurile, de a fi in
lume, de a conduce actiuni, de a avea relatii cu ceilalti;
forma de atentie, de privire transformatoare dinspre
exterior. Raportarea si conectarea la primatul ingtijeste-
te de tine insuti! — necesitatea subordonirii primului
—interior, spre sine, veghe asupra gndirii, a ceea ce se
petrece in gindire — prin exercitiu si meditatie. Actiune
exercitatd asupra sinelui, prin ingrijire, modificare,
purificare — transformare si transfigurare.

Forme de reflectie si o serie de practici — nodul
marcant al istoriei subiectivititii se regaseste in
istoria practicilor vizdnd subiectivitatea. Privilegierea
autocunoasterii in defavoarea preocupirilor exterioare
— act tulburitor, de impiedicare a relatiilor cu ceilalti,
egoism si retragere — lanseazd, din contrd, morala
cea mai austerd si riguroasd. Problema adevarului
— flosofia, forma de gndire, care-si pune intrebari

cu privire la ceea ce poate (nu ce este) exista drept
adevirat sau fals, la ceea ce ii ingiduie subiectului
sa aibd acces la adevir, determinind conditiile si
limitele acestuia; spiritualitatea este cautarea, practica,
experienta prin care subiectul opereazi asupra l%i insusi
prin transfgrmiri necesare pentru a accede la adevir.
Practicile de sine sunt proceduri create, prescrise
indivizilor pentru a-si fixa identitatea in functie de un
anumit numar de scopuri, prin raporturi de stapnire
de sine sau de cunoastere de sine — comportament
exterior — cunoastere-putere.

Cultura de sine constd in ansamblul corelatiilor
dintre adevarul cunostintelor si  rationalitatea
conduitelor —a msura cum stam, in ce stadiu am ajuns
in acceptarea adevirului ca principiu de conduiti.
Cultura de sine — element regulator al guvernirii de
sine — presupune eliberarea din presiunea statului,
a tipului de individualitate statalfe“)l (normalizare i
guvernare generald), prin promovarea noilor forme
de subiectivare - individ si comunitate — interese si
drepturi care se opun prin completare — drepturile
adaugd moduri, optiuni, stiluri si forme culturale.

* Vorbind despre fashion, ca mod de constructie a
sinelui si despre factorul subiectiv implicat, Stefan Musca
stabileste paritatea, apelind la esentialul dictoanelor:
Haina é‘ace pe om. Haina face imaginea omului. Aceasta
este o hilosofie aﬁﬁzsbion-ului care primeaza astizi si care
reinstaureazd, filosofic, primatulp unei imagini bune.
Tot ceea ce se construieste in jurul acestui sistem de
gandire reafirmd principiul hedonist, conjugat cu
predispozitia geneticd, de a aprecia ceea ce ne place. lar
a plicea tine de culturd, de mentalitate, de exercitiile
(57 filosofice s.n.) de autoeducare a gustului si a alegerii.
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