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Creation of Worlds in Language. Text worlds analysis in the poems of the '80s

Reading means actively inferring a text world ‘behind” the text. This world is actually a designated context, a type
of reality that is evoked in our minds during reading. This process of constructing worlds from texts is often described
as fundamental to comprehension. That is why the way we understand the world postulated by the text cannot be
explained just in terms of grammatical correctness and of specific links between the sentences, but it also depends on
the reader’s ability to imagine the meaning of words, building around it a scenario in which that text makes sense.
When reading poetry, the process of constructing meaningful worlds may not be as clear as in the case of narrative
fiction. Exploring the poetry of the ‘80s by different approaches may lead to discover that poems representing that
particular generation leave the choice between the fact and the fiction open.

Keywords: possible-worlds creation, schema reinforcement, the theory of accessibility relations, the poets from

the'80s.

A ne imagina lumi care sunt imposibile in
conformitate cu standardele a ceea ce numim lume
reald este o activitate la care ne angajam si de care ne
bucurim din copilirie. Notiunea de ,,lumi posibile”
si-a extins continutul in ceea ce priveste angajarea unui
fundament teoretic pentru studiul fictiunii. Aceastd
acceptie include proprietatile logice ale propozitiilor
unei lucriri de fictiune, statutul ontologic al entitagilor
fictionale, definitia fictiunii si natura lumilor proiectate
de diferite texte literare. Vom urmari in acest articol,
parte a tezei de doctorat Regele ale limbajului. Andrei
Bodiu — existenta ca mod de poezie, dezvoltarea cadrelor
acestor lumi posibile din semantica functionalitatii,
pana la descrierea si clasificarea lumilor fictionale.

Pornim de la ideea adoptata de logicieni'la sfarsitul
anilor 50 si inceputul decadei a sasea, care postuleaza
ca lumea cotidianului este doar una dintre infinitatile
de lumi posibile. Considerdnd un singur tipar mundan
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, unde lumea actuald reprezintd singurul cadru de
referingd, propozitiile pot fi clasificate ca adevirate
sau false , dar nu se poate da o definitie satisfacitoare
proprietatilor modale ale unui posibil necesar adevar,
a unei posibile necesare falsititi , Vom avea in vedere
urmitoarele enunturi:

(1) Regimul comunist din Roménia a fost doborat
in 1989.

(2) Regimul comunist din Roménia a fost doborat
in 1990.

(3) Regimul comunist din Roménia a fost doborat
in 1989 sau [nu se pune problema] e adevirat ca
regimul comunist din Rom4nia a fost doborat in "89.

(4) Regimul comunist din Roménia a fost doborat
in 1989 si nu se pune problema ci regimul comunist
din Romania a fost doborét in 1989.

Propozitiile (1) si (2) pot fi clasificate ca adevirate
sau false in relatie cu lumea actuald. Aceleasi lucruri se
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pot spune si despre (3) si (4), dar in acest caz, atribuirea
proprietatii adevirat/fals nu e determinatd de ceea ce
este relevant in lumea actuald. Intuitia si logica ne
confirmd ca (3) este in mod necesar adeviratd si (4)
falsd , indiferent de starea de lucruri pe care o luim
in considerare. Starea de lucruri la care ne-am referit

resupune deja delimitarea de modelul unic al realitaii
rumii. Evident, pentru a distinge intre adevar posibil
si necesar , respectiv falsitate posibild si necesara ,
trebuie sd ne refgrim la alternativele ipotetice ale lumii
cotidiene. Acest aspect este ceea ce numesc logicienii
,lumi posibile”.

Astfel, proprietitile modale ale propozitiilor se
definesc drept functii ale distributiei valorilor lor de
adevir de-a Fungul unui set al lumilor posibile; adevar
posibil se aplicd propozitiilor care sunt adevirate
in cel putin o lume posibild, iar adevarul necesar
, propozitiilor care sunt adevirate in toate lumile
posibile”.Propozitia [1] este posibil adeviratd, cici are
valoare de adff):vir in lumea posibild. Conform aceluiasi
principiu logic , propozitia [2] este posibil falsa, cici
este falsa in lumea noastrd, dar ar putea fi adeviratd
intr-o lume posibild. Ca relatie disjunctivi a doud
contradictii logice, propozitia [3] este in mod necesar
adeviratd, de vreme ce una din cele doud propozitii
aflate in raport disjunctiv este adeviratd in fiecare
lume posibili. Asertiunea formulatd in propozitia [4]
trebuie s fie in mod necesar falsa, deoarece, pentru ca
o lume si fie posibila , cele doud propozitii nu pot avea
simultan valoare de adevar si falsitate. O clasi de lumi
posibile acceptd lumi care sunt imposibile conform
posibilitatilor fizice, tehnologice sau psihologice.
O lume in care animalele pot vorbi si oamenii pot
face cildtorii intergalactice este fizic si tehnologic
imposibild, dar se plaseazd totusi in limitele unei
posibilitati incd nerealizate , a considera alternative
care ar i putut si fie este o activitate umand comund.
Dezvoltand aceastd teorie a lumilor posibile, logicienii
au formalizat notiuni care apartin experientei cognitive
specifice tuturor fiintelor umane.

Constructia realizirilor alternative prin mijloace
verbale sau vizuale e un fenomen cultural universal
si oamenii obisnuiti nu intimpind nicio dificultate
in a extinde notiunea de adevirat sau fals in ceea ce
priveste produsele acestei activitati . Orice persoand
familiarizatd cu ,,0 ficlie de Paste” a lui Caragiale
poate atribui diferite valori de adevir propozitiilor
,,Leiba Zibal i-a tiiat mina lui Gheorghe” si ,Leiba
Zibal nu i-a taiat mina lui Gheorghe”.

Este o chestiune de ratiune si perceapi diferenta
in modul de a fi al lui Zibal ori al lui Gheorghe, pe de
o parte, si cea a ridacinii patrate a lui doi, de exemplu.
Aplicand fictiunii un cadru singular, rigid al lumii

ﬁ)ogica traditionald nu a putut impune o astfel de
distinctie. Vom arata, astfel, cum anume notiunea de
lumi posibile a fost preluatd de teoriile fictiunii , astfel
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incat sd ,,impace ratiunea cu drepturile logicii aletice.”

Pornind de la premisa ci existenta actuald este
unica formd de existentd si ci ea asigurd singurul
univers de discurs valid’, putem trata referinta la Leiba
Zibal in acelasi mod in care tratam ridicina patratd a
lui doi. §3 luim in considerare :

(5) Leiba Zibal i-a tiiat mana lui Gheorghe.

(6) Leiba Zibal nu i-a taiat mana lui Gheorghe.

In logica semantici traditionald , ambele propozitii
pot fi tratate ca adevirate sau false (de vreme ce ele
presupun in mod eronat existenta unor indivizi
inexistenti ) sau pot si nu se supund acestei distinctii
(din moment ce se refera la entititi imaginare , care
nu au referent real). Astfel de concluzii intuitive
rezultd din ceea ce Toma Pavel’ numeste existenta ,,
segregationistd’, termen care face o deosebire find intre
domeniul actual , pe de o parte, si cel neactual, pe de
altd parte. In acest sens , obiectele fictionale se situeaza
in afgra domeniului de discurs adevarat, cici ele apartin
aceluiagi set de entitati nonactuale nediferentiate
care includ obiecte imposibile ca existend materiald.
Cadrul unei lumi posibile legitimeaza, in altd ordine
de idei , existenta unei stari de fapt nonactualizate,
posibile, si extinde alplicarea valorilor de adevir asupra
situatiilor si entititilor nonactuale. Leiba Zibal poate
fi descris drept o individualitate nonexistenta care
fiinteaza intr-o lume fictionald posibila, avand diverse
caracteristici, intre care aceea cd este ucigasul slugii sale,
Gheorghe.

Propozitia [6], pe de alti parte, este falsd in
universul operei lui Caragale si posibil falsi in general,
deoarece poate fi adeviratd intr-o lume posibild in
care sluga nebuna nu revine in noaptea de Paste, in
incercarea de a-| ucide pe Zibal.

Lumile fictiunii sunt produse ale imaginatiei, iar
existenta lor diferd de lumile logicii in raport cu patru
aspecte:

a. Sunt lumi concrete, in sensul i reprezinta
entitati specifice si situatii’;

b. Se bazeazd pe ceea ce cunoaste receptorul despre
lumea concretd, in interpretarea lor;

c. Sunt incomplete, cici nu atribuie valori de
adevir sau fals tuturor propozitiilor care se pot formula;

d. Nu au intotdeauna consistenta, pot cuprinde si
contradictii logice sau pot sfida adevaruri necesare.

Lumile fictionale sunt doar partial descrise in
text. De exemplu , trimiterea pe care Bodiu o face in
secventa :,leri / L-am vizut pe lon Iliescu / facind
cu ména berariei <<parc>>""ne determind si avem in
minte imaginea fostului presedinte al Romaniei , desi
nu ne spune in mod explicit ci referinta sa este la acesta

Cénd reconstruim realititile acestor lumi posibile,
lucrim cu supozitia ci ele au aceleasi proprietiti cu
ale realitatii concrete. Se sustrag , evident , acestei

resupuneri, textele in care nu se precizeazd direct ca
Fumea functionald functioneaza dupa alte legi: ,,Am
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visat ¢ sunt actor si/joc intr-o piesd eram imbricat in
alb ca personajele din piesele/ puse de purcirete sau ca
alea din hamletul lui Vi)ad mugur.”®

Aceastd componentd a procesului de interpretare
, In general, a fost denumitd ,, Principiul minimei
abateri” (Principle of Minimal Departure)’ care
precizeazd ¢ cititorii reconstituie centrul lumii unui
univers textual in acelasi mod in care configureazi
limitele posibile alternative ale starilor si evenimentelor
nonfactuale. Se proiecteazd asupra acestor lumi
reprezentarea mai apropiata de real pe care noi o avem
despre lumea actuald. Cind poetul scrie: ,,Si fierea/
iesind la plimbare ca o virgind/ din trupul tot mai flasc
/ tot mai buhait/(scirbi de lume si de tine) / izgonita
intemnitatd tot mai adinc/ in propriul hiu colorat in
sepia”.“reconstruim imaginea pe care o avem despre
un organ anatomic, fierea, exceptind proiectia ei drept
o femeie virgind care iese din corpul Ezic al cuiva si se
plimba.

Este cunoscut faptul cd poezia a fost neglijata in
relatia cu abordrile de tip ,,lfl)lmi posibile”, in ceea ce
priveste studiul fictiunii. Poemele sunt mentionate ca
tipuri de texte care se pot include in clasa fictionalititii
lumilor posibile , dar rareori sunt alese ca obiect al
analizei de acest tip. Principalul motiv invocat are
legaturd cu apropierea dintre fictiune si analiza
narativa, dar si cu ideea ci poezia nu include proiectia
de lumi posibile, ci, mai degrabd, expresii ale unor stari
, teme si atmosfere, care se sustrag analizei lumii de
acest gen."Adoptarea unei perspective a lumii posibile
proiectate intr-un poem este un demers relevant prin
care putem evidentia :

1. Structura internd a lumii proiectate;

2. Proiectia situatiilor discursive deviante;

3. Descrierea diferitelor tipuri de lumi poetice
textuale.

E dificil de acceptat de ce poezia, asemenea prozei
romanesti, nu poate fi privitd ca reprezentare a unor
tipuri diverse de relatii intre lumea textuald §i cea
reald, de la cel mai redus pand la cel mai ridicat grad
de suprapunere. Dupd cum afirma Leech',,nu toate
poemele sunt fictionale, dar lasd deschis alegerea intre
fapt si fictiune.” Evident, decizia de a plasa poemul
intre aceste doud stari de fapt apartine lectorului:
JPentru a se apropia de limiteEz posibilului, de
constructia sintetici a mesajului’”, destinatarul unei
opere trebuie ,,s3 porneasci de la un proces de analizi
(ci)estructurare artiald sau totald)”* devenind, la
rindul sdu, procﬁ)ucétor de sens si ,colaborator la viata
polisemici a textului””.

Dupa cum am precizat anterior, lumile fictionale
pot avea structuri modale complexe, cadre in care
domeniul existential actual poate fi asociat cu un
numir variat de sublumi alternative, corespunzitoare
conceptiilor, dorintelor, visurilor, obligagiil%r morale,
sociale sau profesionale ale instantelor care se misca

in interiorul lumii posibile. In egali masurd, aceste
alternative existentiale neconcretizate pot fi puse in
relatie cu modalitati de ordin epistemic , deontic ,
axiologic sau alectic si se pot aplica in analiza lumilor
nonnarative pe care le regasim in poeme.

Marie-Laure Ryan'®precizeazi in lucrarea sa
,,Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Theory”
cd pluralitatea sistemelor realitatii permite aplicarea
notiunii de lume posibila/ actuald in gomeniul ctiunii
. Tipologia lumilor fictionale pe care ea o formuleaza
are in vedere ,,ordinea descrescatoare a rigurozitatii "7,
anume ideea ca lumile fictionale care incalci numai
regulile din prima parte a listei sunt mai apropiate de
realitatea lumii decit cele care incalcd partea inferioard
a ierarhizdrii. Ceea ce este important, insi, rimine
ci tipologia stabilitd de ea permite descrierea lumilor
fictionale in termeni scalari care plaseazd gradual
distanta acestora fagd de lumea actuala. Primele trei
reguli sunt: identitatea proprietitilor, identificarea
inventarului si compatibilitatea acestuia . Aceste
prime relatii de accesibilitate au legituri cu méisura
in care lumile fictionale sunt ,, dgotate” cu aceleasi
obiecte **precum cele din lumea actuald , respectiv cu
maniera in care aceste obiecte au aceleasi proprietati .
Daca textul poetic indeplineste primele c{)oué criterii
(identitatea proprietatilor si cea a inventarului ), atunci
are acelasi statut de adevar cu al nonfictiunii precise,
riguroase; lumea textului se suprapune perfect celei
actuale . In principiu, acest aspect se aplici unei parti
insemnate a poemelor lui Bodiu ori ale generatiei
80. Scrisoare citre un biiat al Simonei Popescu ori O
femeie tandri spune: de Caius Dobrescu intemeiazd o
lume, o ancoreazd intr-un decor al mundanului, in
care obiectele, situatiile si gindurile ar putea oglindi
exact o anume experientd din realitate : ,, Ceva trebuie
sa se schimbe/ fratele meu se va face un barbat urat/
cu tatdl meu stau de vorbd destul de rar/ bunicul nu
mai vorbeste[...]”", ,Sunt foarte obosit, nu mi atinge
acum. Cred / ci nici dus n-as putea sa fac. Stropii care
/ m-ar atinge, s-ar scurge pe mine...">".

Totusi, misura in care discursul reflectd aceasti
experientd posibil reald nu afecteazd interpretarea si
aprecierea poeziei asa cum ar face-o, spre exemplu,
reflectarea acestuia intr-un articol de ziar, intr-o
biografie ori intr-un reportaj. Aceasta acuratete a
experientei reprezentate in corpul poematic devine
adesea centrul de interes i (fe speculatie atit al
criticului, cAt si al lectorului .

In poemele in care criteriului identitagii
rroprietégilor este deschis, lumea creatd se genereaza din
ocuri, evenimente si oameni reali, descrisi in termenii
unor detalii imaginare: Radu Cosasu langd locomotiva
Thomas/ Lingi Tom si Jerry langd Hannah/ Montana./
Radu Cosagu intr-un pulovir/ In dungi. Pe git. Tom si
Jerry il privesc plini/ De uimire. Hannah Montana/ E
la fel de aeriana si inocentd ca intotdeauna.” Aceasta
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descriere din perspectivi nonfocalizati a lui Radu
Cosasu se face pe baza unor detalii ce se sustrag realitatii
istorice: vestimentatia, plasarea in context a unor
caractere fictive din lumea animatiei ori a filmului.
Toate tipurile de relatii de accesibilitate pe care Ryan le
stabileste se pot aplica pe lumea textul%i, cu exceptia
celei dintdi : indentitatea proprietitilor dintre lumea
textului §i cea actuald : oamenii si entitdtile la care se
face trimitere pot fi acceptate drept decupaje ale lumii
reale, dar actiunile si caracteristicile care i se atribuie
(,Tom si Jerry il privesc plini/De uimire”) e putin
probabil sd poata fi acceptate ca fiind parte a acesteia.

Instabilitatea ontologica si poezia realului

Asa cum se pot proiecta lumi fictionale in care
legile dupa care functioneaza lumea actuald nu sunt in
vigoare, tot asa este posibil si fie create lumi in care
sunt transgresate legaturi dintre domenii existentiale
distincte. Este cazuF poemului Liebe: ,Priveste intens
din afigul alb-negru/ E Jean Louis Trintingnant
barbatul/ Indrigostit de o bitrind pe/ Moarte din
ultimul film/ Al lui Haneke. Afigul e/ Imens acoperd
un stlp din / Sebastian Platz privirea lui/ Trintignant
e trista nelinistitd disperatd/ Ca si ma poati vedea mai
bine/ Am dat doud ture in jurul stéf ului/ Ultimul
,¢ din Liebe/ Era aproape rupt”* Prima strofi
configureazd un univers textual axat pe interactiunea
dintre lumea actuald, cea in care poetul se oprestein
fata unui afig, pe stradd, in Sebastian Platz §i lumea
fictionald a acestui afig. Ceea ce schimbd perspectiva
celor doud dimensiuni este fiinta empirica — poetul -
care ocoleste stilpul pentru a putea fi vizut mai bine
de reprezentarea masculina din acest afis. Pe masura ce
poemul se desfisoard, ,personajele din afis urmeaza un
ritual: ,El doarme pe iarbadin dreapta/ Cabanei ea ne
face semn si ticem el/ Se trezegte isi/ Aprinde tigara isi
pune un whiskey ea se duce/ In locul lui el vorbeste/
In chiosc cu voce scizutd.” Folosirea persoanei [
plural, verbale §i pronominale, ,ne”, ,sd ticem”, din
a doua strofi, este marca lingvistici a transgresarii
limitei dintre cele doua lumi: reald — fictionala, de
vreme ce femeia din afis face gesturi al ciror destinatar
este o reprezentare reald — poetul si ceilalti privitori
ai afigului. Incalcarea legiturilor ontologice este un
mecanism specific in fictiunea postmodernisti, de la
filme precum Trandafirul Rogu ﬂgn Cairo al lui Woody
Allen, in care un personaj din ,filmul in film” iese din
ecran in cadrul primar structurat ca domeniu actual, la
dezviluirea strategiei narative din romanul lui Fowles,
Iubita locotenentului francez, in care actul fictiunii este
devoalat si ,atenteazd’ la modalitatea de constructie a
universului fictional. In aceeasi maniera, reprezentarile
umane din afig sunt construite ca ,reale” in granitele
universului textual, fiind expuse ca atare in corpul unui

poem care le proiecteazd drept constructe fictionale.
Remarcim, astfel, tendinta constantd a poetului de a
frustra incercirile lectorului referitoare la configurarea
sensului poetic, prin accentuarea imposi%ilitégii
acestuia de a ajunge la o concluzie clard in legatura cu
lumea proiectata in text. Radu Dragulescu® considera
dimensiunea ontologica a limbajulgui drept ,raportul
dintre om ca specie si ca individ, ca fiintd cu realitatea”,
mediator intre om si cosmos, ,limbajul joaci un rol
denominativ, pentru ca fiecare semn af| unui limbaj are
un segment conventional in realitate.” Denumirea
obiectelor lumii implici segmentarea continuumului
realititii aga cum se prezintd el constiintei, iar
estomparea lumilor care separa limbajul prozaic de cel
figurat este un mod de a ambiguiza referentul.

Analiza propusd aratd cum devine relevant studiul
cadrelor lumii posibile, in poezie, in mod special in
relatie cu descrierea structurii interne a lumilor poetice
si cu analiza diferitelor tipuri de relatii care pot exista
intre aceste lumi textuafe si realitatea propriu-zisa.
Desigur ca nu toate poemele pot fi relevant analizate
in termenii structurii lor modale sau in cei ai relatiilor
de accesibilitate care leagd lumea proiectatd de cea
actuald. Poemele isi pot configura sensul nu doar prin
crearea unei stiri de Expt alternative lumii, ci i printr-o
manierd particulard de a o privi, adicd prin  moduri
proprii de abordare a lumii percepute ca reale. Pentru o
abordare validd a acestor tipuri de texte, trebuie luat in
considerare un cadru in care ceea ce e actual sa fie privit
ca notiune relativd, asa incat efectele distincte care se
genereazd sd se concretizeze prin plasarea in centrul de
interes al poetului/ lectorului a unor anumite decupaje
ale realitagii.

Limitele textului poetic — constructe cognitive

Dupi cum se poate observa, teoria lumilor posibile
permite descrierea si clasificarea lumilor textuale pe baza
relatiilor de accesibilitate care le leag de lumea actuala.
Drept urmare, demersul este util in probarea diferitelor
tipuri de imposibilitate sau contragctualitate pe care
le putem intilni in poezia realului. Totugi, putem
percepe o lume textuald drept imposibila, sau mai
degraﬁé ciudata, improbabild, incurcatd, nu pentru ca
eludeazi orice legi abstracte ale posibilititii, ci pentru
cd se opune unor asteptdri mai mult sau mai putin clare
pe care noi le avem in baza propriei experiente in lume.

In altd ordine de idei, modelele lumilor posibile nu
explica faptul cd regisim o variatie largd a aspectelor
legate de Elmile textuale conectate cu cele actuale prin
aceleasi relatii de accesibilitate. De exemplu, textele
care se incadreazd in tipologiile privitoare la relatiile
amintite in clasificarea lui Ryan®variaza in mdsurd
foarte mare in privinta lumilor proiectate. De aceea,
este necesard o abordare diferitd care si se axeze pe
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felul cum sunt construite aceste lumi textuale in
interactiunea dintre cititor si text. Redefinirea propriei
existente se concretizeazi printr-un tip de individuatie
pe care "Radu Vancu®o numegte ,,poetlca accentuind
o apropiere a sinelui prin poezie — demers care sc
naste dp in implicarea, simultand a creatorului i cea a
lectorului: ,orice poet cunoaste prea bine pulsmmle
mortii si ale autodistrugerii, care incep incd din tinerete
si de care cel care nu va duce procesul individuatiei
pand la capdt, nu va scipa niciodata, sfarsind prin a fi
doborit de ele.””

Din perspectiva teoriei schemei®®, lumile textuale
sunt constructe cognitive care se desprind din
interactiunea cititorilor cu limbajul textului. Mai exact,
acest tip de lume corespunde conﬁgurat1e1 schemei pe
care cititorul o instaureazd pe masurd ce procescazd
textul. Maniera in care un anume cititor percepe o
anumiti lume textuald depinde de felul in care diferitele
scheme pe care le stabileste interactioneazd in procesul
comprehensiunii.

In egald masurd, se raporteazd si la modul in care
modelul actual al lumii acestui lector este contrazis
ori confirmat. De aici, interpretirile distincte ale
lumilor poetice posibile se genereazd din atitudinile
si experientele culturale, informationale variate si
variabile ale receptorilor. De aceea, tlparele si selectiile
hngwstlce activate intr-un poem devin important de
studiat in ceea ce priveste activarea, instaurarea ori
modificarea schemei. Cadrele lumilor posibile sunt,
in general, insensibile la efectul intemeierii lingvistice
a textului in relagie cu proiectia lumilor textuale. A
analizi de acest tip vine sa sustind mecanismul cognitiv
pe care aceste lumi se ridica. Teoria schemei pe care o
propune, in domeniul stiintelor cognitive, psihologul
Rumelhart se bazeazi pe aspectul schimbrii acesteia:
,Schemele sunt elemente fundamentale de care depinde
procesarea tuturor informagiilor.””Ele sunt implicate
in interceptarea datelor senzoriale atat de naturi
lingvistic, precum si nonlingyisticd, in extragerea
informatiilor din memorie, organizarea actiunilor,
determinarea obiectivelor, alocarea resurselor, etc.

Potrivit lui, fiecare schemd contine un numir de
variabile care pot fi concretizate de diferite aspecte
ale mediului inconjuritor, in diferite aplicatii ale
schemei. Schema MORTII, de exemplu, are cel putin
trei variabile: o entitate animati/vie, o cauz care si
o provoace, o modalitate prin care se realizeaza si un
context in care se produce. Poemele Piata Universititii
si Descantec ale lui Daniel Binulescu presupun valori
specifice diferite ale acestei scheme, in momentul in care
e trebuie ingeleasi. In egald misurd, schema impune
constringeri care se aplica, de obicei, fiecirei variabile.
Acestea au doud roluri principale: in primul rand,
ghideaza ciutarea lectorului cu privire la entitdtile care
realizeazi variabilele unei scheme active, iar secund,
asigurd valori implicite variabilelor care nu sunt

speciﬁcate printr-o precizare anume. In mod evident, a
avea un glonte in spate: , Prietenul meu luase un glonte
in spateﬁ i-acum 153 limba” poate fi considerat drept o
cauzd a suprimarii Vletll in aceastd schema a MORTII
pe care se construle§te poemul, chiar daca este sunt
explicit mentionatd, ci redata sub forma variabilelor
care implicd considerarea glontelui drept o fiingd vie:
,,Ajunsese cuel pela Scatla/g Ajunsese cu el pe la te rog
frumos”/ Glontele era viu prietenul meu era fraier/ Era
cea mai grozavi bucatd de os/ Cu care altidat iubeam
lumea.” Putem astfel stipula schemele ca structuri
flexibile, care iau in considerare toleranta umana faga
de vag , imprecizie ori inconsistentd a exprimdrii. In
consecind, constrangerlle variabile nu treiule rivite
ca aspecte fixe in ceea ce priveste aplicarea sclsemel
ci ca interval firesc al valorilor asociate cu o variabil
ecificdi. Comunicarea depinde in mod esential
d% asteptirile referitoare la elementele implicite ale
schemei. In niciunul dintre poemele amintite nu se
precizeazd, in mod explicit, ideea mortii, din contrd,
,,Descantec o infirma chiar din versul i 1nc1p1t ,N-ai si
mori.”. Totusi, majoritatea cititorilor conclude asupra
temei mortii cancf interpreteazd poemul. Acest fapt
devine explicabil prin referintele pe care poetul le face,
deoarece ,,RelatnF de desemnare orienteazi semnele
citre referinta din planul extralingyvistic s, prm urmare,
identifica oi)lectuf real” Pe de o parte, in ,Piaga
Universitatii’, primele doud versuri amblgulzeaza
discursul poetic sub aspectul instantei desemnate
prin pronumele personal ez: , Nu ne-am nimerit nu
eram foarte aproape/ Cand es incd striga’, pe care
o reia ulterior printr-o referintd nominala, /lumea:
,Lumea se cam phctlslse de mine/ Prietenul meu se
cam plictisise de ea”, insd aceasta anaford discursiva
poate fi coreferentlala cu oricare dintre cele trei forme
presupuse: ez [moartea]/ [Piata Universitagii]/ [lumeal.
In decodarea ei, un rol fundamental il au semantica
predicatelor, ansamblul enuntului i, mai ales,
cunogtintele comune despre lume. Alegerea apartine
lectorului si ea se face in functie de scenariul cel mai
probabil, care si dea sens succesiunii de idei. Pentru
cititorul care nu cunoagte simbolul Pietii Universitatii,
considerate cadru al luptei pentru libertate, loc al
sacrificiului miilor de oameni care si-au pierdut viata
in timpul Revolutiei din 1989, referinta nu este
decodati ca atare si nu devine constrangere variabila
a elementelor din schema [MORTTI]. Totusi, ideca
cd ,glontele era viu”, iar Prietenul meu era fraier/
Diduse un colt il didea” direcioneazd interpretarea
citre aceast concluzie. Reluarea semantica din grupul
predicativ ,diduse un colt il didea” semnaleaza
moartea prin similitudinea cu expresia populard ,a da
coltul” al cirui echivalentul semantic este ,a muri’.
Ceea ce se desprmde din analizd este ca, in momentul
activarii schemei in procesarea informatiei, se realizeaza
0 asociere a varlablli)elor ¢i cu datele de intrare de la
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care porneste intelegerea textului. Dacd se regisesc
Valori%e care configureazd variabilele, schema este
concretizatd, aplicata unei situatii particulare, fie ea
din experienta reali de via, fie din scenariul imaginat
pe durata lecturii. Asadar, intelegerea textului poate fi
descrisa in termenii unei selectii i ai unei ,intemeieri”
de configurri schematice care justifica premisa de
natura lingvistici ori nonlingvistici. Putem afirma ci
schema se aplica unei situatii cind acea situatie poate fi
interpretata drept o manifestare a conceptufui pe care
schema il reprezintd. Prin urmare, cea mai mare parte a
procesarii informatiei, intr-un sistem bazat pe scheme,
este directionatd catre gisirea acelora care explica cel
mai mult §i mai bine totalitatea informatiilor introduse
in discurs. Lectorul ,intelege” situatia, odata ce a gasit
setul de scheme care par si-i ofere suficientd justiﬁgcare
a informatiilor.

Unul din punctele tari ale cadrelor postulate de
Rumelhart™ constd in incercarea de a justifica modul
in care schemele se schimbi si se dezvoltd in lumina
unor experiente noi. El identificd trei modalititi
principale de invatare, in cadrul unui sistem bazat pe
scheme: stocare sau inmagazinarea unor fapte, ajustare
sau modificare a schemei si restructurare ori creare a
unei scheme noi. Prima dintre acestea reprezintd cea
mai comund formd de invatare §i implici acumularea
informatiilor noi in schema existentd. Ea are loc in
situatia in care informatia existentd este adecvata in
raport cu procesarea datelor initiale ale schemei si
nu necesita schimbarea acesteia. O regasim ilustratd
in ,Te rog si fi cuminte am si te sarut putin am si
te omor si-am sa plec” al aceluiagi Daniel Binulescu,
,unul dintre cei trei poeti esentiali ai migcirii '90™%
despre care Mircea Martin® afirmi cd este ,un poet
de explozie, nu de conceptie, un poet care descopera
si se descoperd pe sine scriind.” Poemul urmareste
scenariul unei tensiuni amoroase in care rolul central ii
revine poetului consumat de furia esecului. Erotica este
tragicd, violentd: ,Vorbesc cu o femeie la telefon/ i
fumez/ Imi rispunde vulgar si strain/ Ma gindesc ca ag
putea trece pe 1[2)1 ea pe acasd/ i sa-i fring gatul/ Dar nu
o fac/ ar buza ce i-o simt inc pe trup rimne cu mine/
Ma infurii ingrozitor si urlim/ Este ca o cutie hérjaita
de chibrituri/ Pe care nu mai pot si-mi aprind nici un
bit.” In consecinta, schema [ESECULUI AMOROS]
pe care lectorul o identificd nu se modificd prin niciuna
din variabilele continute de acest scenariu poetic, ci se
constituie din acumularea si stocarea unor elemente
care au aceeasi identitate referentiald.

In altd ordine de idei, ajustarea schemei este
necesard cind experientele noi genereazd modificarea
schemei existente, putind implica particularititi
suplimentare ale constringerii lor variabile ori ale
Vaﬁ)rilor implicite, inlocuirea unui element dat de o
variabild, prin generalizare, sau procedeul inversat, prin
specializare.

Schema [MORTII] in ,Descintec™ se modifica
prin addugarea particularititilor suplimentare ale
valorilor implicite. Structura modala a lumii actuale a
textului incalcd una dintre regulile de bazd postulate de
Ryan*, cea a compatibilitdtii cronologice, caci viitorul
cu valoare de predictie: ,n-ai si mori”, ,se va face”, ,se
vor alege” etc., nu se bazeaza pe fapte, ci pe proiectii
care presupun relocarea dupd timpul ce‘mdp se vor
petrece”. Acest domeniu ipotetic devine un scenariu in
care, conform instantei poetice, trecerea in neflinta nu
presupune incetarea existentei, ci reconfigurarea ei in
alte fgrme: ,o¢ vor alege alte lucruri frumoase/ Care
sa-ti tin locul oricAnd/ Se va sterge cu griji singele din
locul unde ai fost decupat”. De asemenea, domeniul
cunostintelor si al convingerilor pe care instanta poetici
le proiecteazd drept domeniu actual al lumii posibile
contrasteazd cu igeile pe care lectorul le poate avea
despre moarte. Poetul vede experienta stingerii drept
,0 operatie de apendicitd in acest peisaj”, iar ritualul
are caracter generalizator, prin folosirea reflexiv-pasiva
a formei VCI’%&IC: ,se vor alege alte lucruri frumoase”,
,se vor ridica bubuind bititoarele de covoare”, ,n-o
sa se mai poata face fotografii”. Forta viziunii poetice
reiese din aceastd scindare contrastantd intre domeniul
ipotetic si cel actual, asigurind suportul pentru ceea
ce poetul instantiazd, anume aceea cd moarte este 0
existentd dematerializatd: ,Vei exista dar dupd tine
treptat n-o sa mai poata face fotograhi”. Configurarea
acestei lumi alternative se structureazd pe un sistem
diferit al modalitagii aletice existente in domeniul
actual. Natura ipoteticd a acestui scenariu este
semnalatd in versul final prin conjunctia adversativa
dar, care marcheazd tranzitia spre domeniul actual,
in care moarte implicd disparitia fizic, materializatd
palpabil, vizibil a celui invocat. Domeniul e guvernat
de sistemul modalitatii epistemice, exprimﬁm% ceea ce
vocea poeticd stie sau considerd ci existd, realizindu-se
in doua parti:

a) Starea de fapt a lumii actuale a poetului, descrisa
ca predictie "n-ai s mori” ;

b) Starea ulterioara a acestei lumi, in care instanta
careia se adreseazd - un alter ego - este moarta. Poetul
accentueazd, de fapt, aceastd stare printr-o strategie
persuasiva axatd pe elemente disonante ale lumii
materiale actuale: substitutia cu “lucruri frumoase”
curdfarea s;c:mgel'ui "din locul unde ai fost decupat”
pomenirea "ca din niste clopotnite nevizute preaslivind
numele tau” si, in cele din urma, “curatarea” sonord
redati de bubuitul batitoarelor de covoare. Forta
acestor imagini ale deciderii fizice a vietii sugereazd
actualizarea mortii in schema generald a [MORTII] si
ghideazi lectorul in decodarea acestei stari inevitabile
pentru flinta umana.

In altd ordine de idei, restructurarea presupune
crearea unor scheme noi, atunci cind cele VCCEi se
dovedesc inadecvate. Acest proces se realizeaza fie
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prin generarea unor tipare modelatoare ale schemelor
vechi, fie prin introducerea unor scheme noi direct din
experienta.

AprOfiat de optzecisti atit prin tendinta biografist-
existentialistd, cat si prin textualism, loan Es. Pop este,
in viziunea lui Marin Mincu, ,,poetul textualist cel mai
autentic din aceasta miscare”.”’ Octavian Soviany™
il incadreaza in categoria ,Autobiografisti”, alaturi
de Daniel Binulescu si Andrei Bodiu, observind ci
,El triieste intr-o lume-nelume, plasati sub semnul
paduchelui de San-José si al paianjenului cu cruce,
spectacolul degradarii si al mizeriei amplificate, in
cele din urma, la dimensiuni de epos homeric.” In
lumea lui, semnalele unei realitdti paralele incep cu
accente belicoase: “nenorocul pluteste peste ciminele
de nefamilisti / din strada oltetului 15. / aici nu stau
decat doar cei ca noi. aici / viata se bea si moartea se
uitd / [...] cAnd urci la noi, amice, ai grija: la usd o
sa te-ntdmpine paduchele de san-josé. / e paznic aici,
o sa ti se gudure la / picioare / [...] el este cel care
cArmuieste acum / camera asta, corabia asta blestemata
de sub care apele s-au retras / si a rimas incremenita
aici, la etajul trei.”® Abilitatea lectorului de a descoperi
o anume regularitate a experientelor lumii reale intr-
un tipar ,transcrie o aventurd existentiali a omului
dezagregat™ care presupune aplicarea unor scheme
pre-existente generind modele noi ale lumii actuale
a textului. ,Intemnitat afard’, poetul transfigureaza
degradarea si grotescul prin amanunte respingitoare
si simboluri ale naufra%iului ontologic. Vagul si
nedeterminarea existentiald sunt semnjate printr-un
discurs eliptic: ,Aici / viata se bea si moartea se uitd
/1 si nu se stie niciodat cine pe cine, cine / cu cine si
cind si la ce / doar vintul aduce uneori miros de fum si
zgomot de arme / dinspre cAmpiile catalunice.”*

In esentd, teoria schemelor contribuie la stabilirea
felului in care cunostintele despre lumea inconjuritoare
pe care le are cititorul interactioneazd cu limbajul
textului, precum si la modul cum acesta se schimbd ori
este conff)rmat ca rezultat al interactiunii cu cititorul.
Altfel spus, acest tip de analizd descrie relatia dintre
lumile imaginate de cititor in timpul procesului de
lecturd si modelele realittii sale, aspect care asigura
cadrul propice in stabilirea gradului de posibilitate,
conventionalitate ori imposi%)ilitate pe care lectorii
il atribuie lumilor textului. Un poem ca ,Oltetului
15 camera 305” de loan Es. Pop nu configureazi o
lume potential posibili in sensul unei potentialitati in
adeviratul sens al termenului, dar poate genera o lume
care poate fi perceputd ca familiard unui lector ce isi
asumd, aidoma vocii poetice, rolul damnatului.

Asadar, introducind cadrele lumii posibile in
analiza poeziei cotidianului, am putut descrie si
categoriza cele mai evidente elemente contrafactuale
ale §umii poetice — prezenta obiectelor nonactuale,
instabilitatea ontologica ori ambiguizarea referentului.

De asemenea, recursul analitic bazat pe tipologia
relatiilor de accesibilitate ne-a permis o apreciere
corecta referitoare la distanta dintre lumea textului si
cea actuala, in termenii aplicirii Principiului minimei
abateri. Daca incilcarile relatiilor de accesibilitate au
loc spre finalul ierarhiei lui Ryan®, acest principiu are
grad mare de aplicabilitate, pe cind, situate in partea
superioari a clasificirii, el se aplici restrans. Utifitatea
abordarii lumilor posibile in poezie se dovedeste in
descrierea structurii interne a lumilor textuale, iar
limitarile tin de operarea cu elemente distinctive rigide
si abstracte, fiind greu de raportat la procesele cognitive
ale comprehensiunii sau la proprietitile lingvistice ale
textelor. In acest sens, analiza citorva texte poetice
optzeciste a evidentiat dificultitile care apar cand un
cadru este extins dincolo de scopul siu original: o
relatie de accesibilitate de tipul compatibilititii fizice
reda o gama largd a fenomenului si, in consecintd,
trebuie definitd in detaliu, prin elementele specifice si
variabile ale realului.

Pe de altd parte, abordarile de tipul teoriei schemei
incorporeazd dimensiunea cognitiva a constructiei lumii
textuale si se pot usor raporta si la analiza lingvistici a
textului, cunoscut fiind ¢d ,prin limbaj oamenii pot
exprima lumea sau pot crea realitdti (expunind rodul
imaginatiei lor)™*. Considerim acest aspect un avantaj,
de vreme ce lumile textului sunt produse cognitive
ale interactiunii dintre destinatar si limbaj. Demersul
nostru a ardtat cum o combinatie intre teoria schemei
si analiza lingvistica evidentiazd formularea inferentelor
si stabilirea coerentei interpretative incluzind, de altfel,
si dimensiunea afectiva a procesului cognitiv. In plus,
schemele de consolidare si de ajustare aplicate ne-au

ermis sa raportim diferite lumi textuale la rezultatele
[;r cognitive si interpretative. Acest aspect este, cu
precadere, util cAnd ne axim pe ideea ca lumile textului
sunt decupaje ale realitatii si nu alternative ale lumii
actuale. Activarea unei configuriri deviante a schemelor
in procesarea textului are un rol major in reducerea
scopului Principiului minimei abateri, contribuind la
efectul de absurd si suprareal al lumii poemului.

Generalizind, teoria schemei excede modelele
lumii posibile prin recursul la aspecte socio-culturale
eluzive si prin justificarea ideii ci cititorii pot avea
acceptii distincte despre lumea reald si, deci, prin
aceasta, ¢i pot fi diferiti in perceperea lumii unui text
anume. Intr-un demers comparativ, teoria schemei isi
dezviluie punctul slab, anume ¢ poate duce la judeciti
mai vagi ori subiective decit modelele lumii posibile:
criteriu% unei scheme de ajustare sau de restructurare
se dovedeste inferior listei criteriilor graduale precum
cea la lui Ryan privind teoria accesibilitdtii relatiilor.
Riméne de dorit ca dezvoltarea stiintelor cognitive
sa asigure modele viabile, cu aplicabilitate larga, ale
intelegerii si ale cunoasteri.

In concluzie, acestarticol si-a propus sa demonstreze
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ci explorarea relatiei dintre teorii apartindnd unor
domenii distincte si dezvoltarea abordarilor de tip
interdisciplinar cu privire la creatia de lumi posibile in
limbajul poetic reprezintd un demers productiv, lucru
pe care ne dorim sd- i atins.
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