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The Eroticisation of the Ecclesiastical: Nora Iuga and the Poetics of the Body

The aim of this study is to illustrate a peculiar mix that can be found in the poems of the Romanian writer
Nora Iuga. The fusion between erotism and religion seems to be labelled as a controversial subject, but it stands as
evidence of how the postmodernism was represented in Romanian poetry. Through its ironic and ludic aspect, the
expected "vulgarity” of the subject is tadesaded out. Nora Iuga dived into the most intimate areas of life and created
an experimental poetry whose ingenuity and freshness enriched the feminine territory of the Romanian literature.
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Universul literar construit de scriitoarea Nora Iuga
acoperd jumatate de secol — jumatate de secol de poezie,
de proza, de melanj intre cele doud si de traduceri — o
perioada pe care critica a incercat sa o aseze, pe rand,
sub egida neomodernismului i a postmodernismului.
Opera lirica a Norei Iuga isi are inceputul la sfarsitul
anilor '60, cind proletcultismul ,se relaxeaza™, iar
dupa 1964 este inliturat complet, lisind cale libera
unei generatii influentate major de avangarda istorici
si de modernism in general si care incearca o resurectie
a literaturii roméne prin experimentalism. Dupa
cum afirma criticul lon Bogdan Lefter, ,o0 intreaga
generatie de scriitori profitd c%e noile reguli ale jocului
si se manifestd euforic, redescoperind poezia adeviratd,
metaforismele i abstractionismele de tot felul,
elitismul creator, boema artistica™. Ins aceasta noua
miscare se bifurcd, creindu-se astfel doud cadre literare
care vor exploata limitele literaturii — novatorismul
si  experimentalul: ,In timlp ce novatorismul
majoritar a procedat la un fel de replay istoric in
urma caruia a rezultat neomodernismul anilor ’60-

2]

70, experimentalismul minoritar al epocii a produs
primele forme-anticipative — ale postmodernismului
romanesc.”

In acelasi sens, conform viziunii scriitorului
Mircea Cartdrescu, peisajul literar de la sfarsitul anilor
60 era conturat de spatiul literar ,de suprafatd” care
,se intoarce la modernism”, reprezentat de Nichita
Stanescu, Ana Blandiana, Marin Sorescu si de un
alt ,spatiu literar subteran™, cu inclinatii spre ceea
ce In deceniul al noualea a fost numit si teoretizat
ca postmodernism, populat de autori printre care
se numard si grupul oniristilor din care ficea parte
Nora luga. Desi curentele de suprafagi s-au bucurat de
notorietate, erau des ,supuse cenzurii si autocenzurii”
tocmai datoritd pozitiei Er centrale si vizibile, pe cind
curentul subteran s-a bucurat de o relativi liiertate,
fiind considerat o ,bizarerie”, si paradoxul a constat
in faptul ci cel din urma, desi mai putin vizibil,
a inEuen;at mult mai puternic miscarile literare
ulterioare prin insolitul sau.

Onirismul  estetic,

considerat un  curent
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sunderground”™, a marcat o ,revenire neortodoxi a
suprarealismului”’. Acesta a prins contur in scriitura
mai multor figuri literare precum Leonid Dimov,
Dumitru Tepeneag, Emil Brumaru sub atentia lui
Miron Radu Parasciivescu, creAndu-se, astfel, un grup
literar care devenise ,un spatiu de incurajare a noilor
experimentalisme postproletcultiste”® Aceasta noud
directie literard din cacfrul generatiei saizeciste a fost
orchestratd de Leonid Dimov, care a fost fondatorul
si teoreticianul onirismului estetic, si a prozatorului
Dumitru Tepeneag. ,Principalele puncte ale esteticii
si poeticii onirismului nu au fost proclamate in
vreun manifest explicit, ¢i enuntate §i sustinute de
cei doi principali reprezentanti ai curentului, Leonid
Dimov i Tepeneag, in interventiile lor publicistice
si microeseistice cu valoare teoreticd si programatici,
gazduite de periodice™. Visul a reprezentat o sursa vitala

entru diferite curente literare ca , literatura barocului,
riteratura fantasticd din diferite epoci, romantismul,
expresionismul, diferitele avangarde, suprarealismul,
onirismul roménesc din anii ’60 nu repetd vreuna din
procedirile anterioare, situdndu-se pofemic in raport
cu ele chiar dacd descindea, in parte, fie si prin reactie,
din el

Visul nu mai era o inspiratie pentru ei, ci devenise o
aspiratie, intrucat atunci cand scriau ,ei nu pretindeau
cd «viseaza» ori cd descriu vise nocturne reale sau
reminiscente intAmplatoare ale acestora”,"" ci tindeau s
,produci vise, s ofere creatii compuse «dupa regulile»
visului”'%2. Leonid Dimov afirma intr-un interviu ci ,,Eu
nu vreau s creez — treaz fiind — un vis real.” Scopul
lor era sa evadeze din realitate, creAndu-si propriile lor
forme de vis sau reverie. Onirismul , isi afirmi afinitatea
cu suprarealismul pictural, imbritisand si promovind
capacitatea deastapini tehnica figurativaa unor Giorgio
De Chirico, Salvador Dali, René Magritte, Victor
Brauner.”"* Daca visul reprezenta o cale ge legatura cu
subconstientul uman, care avea menirea de a-i insufla
poeziei o autenticitate organicd, visul este deconstruit
de oniristi apeland la luciditate si artificiu, acest aspect
apropiindu-| de poetica postmodernismului.

Desi onirismul a fost o grupare care a tinut, mai
degraba, de curentul neomoc?ernist, el este incadrat de
Cartdrescu si Lefter in dinamica postmodernismului,
datoriti caracterului siu extrem de experimental,
considerdndu-l o miscare pre-postmodernd. Daci
neomodernismul a putut fi vizut in deceniile trecute
ca un curent organic, de recuperare a modernismului
interbelic dupd realismul socialist de critici ca lon
Bogdan Lefter sau de Nicolae Manolescu la finalul
ani%or 90, postmodernismul a fost vizut ca un fenomen
care nu corespundea cu realitatea romAineascd, mai ales
prin ceea ce Mircea Martin a numit ,,postmodernism
fardi postmodernitate”. Criticul Mircea Diaconu a
conturat imaginea postmodernismului afirméind ¢ st
sub semnul reumanizdrii fiintei concrete: o identitate

sociala, psihologici si estetici relevd resorturile
recuperatoare ale unui tip de autenticism, care pune
in complementaritate, cEncolo de orice mizd mai
inaltd, fixarea detaliului si inregistrarea derizoriului,
a anodinului, a marginalului cu deschiderea citre
totalitate.”"

Cu toate acestea, miscarea literard a onirismului de
la sfarsitul anilor ’60 si inceputul anilor '70 descinde
din suprarealism si poate exista doar o ,simpld
simultaneitate temporald”® asa cum a fost cazul
miscarii optzeciste consideratd congruentd cu poetica
postmodernista. Insasi denumirea de ”postmodernism”
nu era cunoscutd in acea perioada, luind formi in
critica si literatura rom4nd doar in anul 1981 cind a
fost mentionat de Alexandru Musina, dar ,despre o
«noud poezie noud» (lon Pop), «deliricizati» (Mircea
Martin) si «nclinatd spre demistificare» (Nicolae
Manolescu) a inceput sa se vorbeasca de prin 1978”".
Canonizarea conceptului a fost ficutd insd in 1986
prin numdrul din Caiete critice dedicat fenomenului.
Totusi, se regisesc in poezia Norei luga caracteristici
ale postmodernismului precum ,resurectia realului,
ironia si parodia, biografismul sau intertextul si
textualismul, impuritatea genurilor™®. Ceea ce
inseamnd ci poeticile corpora%e activate de Nora Iuga
in poezie pot fi urmarite atit prin paradigma gravi,
solemnd, a neomodernismului, cit si prin regimul
ludic, ironic al postmodernismului. Universulg liric
construit de scriitoare nu are un scop specific de facturi
filosofici asa cum se regaseste la neomodernistii care
urmeazd modelul solemn al modernismului. Ea creeaza
personaje, cum este de pilda, Sam din Autobuzul
coco;a;z'[lon prin care deformeazd realitatea, insa aceasta
deformare este realizatd intr-o maniera ludica. O altd
caracteristici din instrumentarul postmodernismului
ar fi folosirea intertextului (,asculti cum griieste
zarathustra” — Dactilografa de noapte sau ,as vrea sa vii
inapoi/ cu rotilele tale/ cu carnavalul tiu/ cu moartea
pre moarte cilcAnd” — Awutobuzul cu cocosati). De
asemenea, sunt prezente in corpul unor poezii att
referinge precum ,si muzica lui Bon Jovi/ pletele lui
méturdnd bulevardul”; “superbul yellow submarine
coboarid spre esafod” — Dactilografa de noapte, cit si
altele mai traditional-simbolice ca ,mina mea corupe
materia/ mina mea e sarpele acestui paradis” — sz’ta};t/
manechinelor. Acest fapt denotd ci opera scriitoarei
traverseaza mai multe perioade literare si se muleazd pe
acel canon, insa intr-o foarte mici masurd, pastrindu-
si suflul propriu novator.

Desi opera Norei Iuga se intinde pe o perioada
indelungata, marcata de miscri literare cf; mare impact
precum neomodernismul si postmodernismul, esenta
acesteia izvordtd din suprarealism i experimentalism
nu se schimba, doar se adapteazi vremurilor si
noilor tendinte literare. Poezia nu a fost afectatd de
acea brutalizare i virilizare a limbajului de sorginte
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militant-feministd specificd poeziei Angelei Marinescu,
raménind in general marcatd de o relaxare a ipostazei
feminitatii, tocmai datorita trasiturilor care o apropie
de postmodernism. Dupd cum afirmi criticul Octavian
Soviany, ,dacd in peisajul literaturii roméane de astizi,
Angela Marinescu reprezintd cu o fortd de neegalat,
feminitatea genuind «slbaticd», in paginile Norei
[uga intilnim feminitatea «civilizatd», educata nu
doar la scoala Ursulinelor din Sibiu, i si in saloanele
Regentei.” Observim astfel distinctia fundamental,
tratatd obsesiv incd de la aparitia structuralismului,
intre naturi si culturd, o opozitie binard care pare s
reziste in gandirea criticii autohtone. Astfel, poezia
Norei Iuga rimine intr-un spatiu al corporalititii
educate si al feminititii, dar care nu este ingrosat de
tusele puternice ale unor tendinte extremiste.

In poezia Norei luga, erotismul devine ludic si
nu este unul vulgar, ci este unul slefuit, trecut prin
filerul ironic sau autoironic al scriitoarei. Opera sa
este inclinatd spre o coborire in spatiile cele mai
intime §i comune ale vietii. Acesta este pactul pe care
scriitoarea il incheie cu propria sa operd — si reprezinte
lumea cotidiand printr-un imaginar ludic si grotesc,
care pind la urma infitiseazd exact esenta realititii
inconjurdtoare. Prin exagerare, prin creionarea unor
imagini frapante se realizeazd, de fapt, natura autentica
a realititii: ,Aceastd tendintd de a face din universul
cotidian obiectul jocurilor unei fantazari sans rivage,
al unei licentiozititi absolute a imaginatiei situeaza c%in
nou lumile Norei Iuga sub semnul carnavalescului care
aboleste norme si interdictii, permitand fuziunea hilara
a tuturor regnurilor.”"

O altd fuziune, fie hilard, fie curajoasi prin
caracterul eretic este reprezentatd de asocierea a cﬁ)ui
coordonate existentiale: eroticul i ecleziasticul. La
o primd lecturd, acest melanj pare si fie unul ironic,
sarcastic, de blasfemie. Cu toate acestea, atitudinea nu
este una denigrantd, desi imaginii discursului religios i
seatribuie valente erotice. Ecleziasticul e reprezentat, de
fapt, prin doud ipostaze: sacrd si laica. Ipostaza sacrd, in
care instantei divine i se acordd un rol primordial (,Dar
sunt zile cind dumnezeu/ te tine pe afme/ cind poti si
ai incredere/ ¢i nu vine cutremuruF’ — Dactilografa de
noapte) are totusi o dozd de nonconformism, intrucit
in toate poeziile in care apare numele Domnului,
acesta nu este scris cu majusculd, situdndu-l astfel in
spatiul comunului. Ipostaza laici este cea erotizatd,
care se muleazd pe imaginarul paroxistic al poeziei
Norei Tuga (,Si eu ma bucuram ca un copil/ imi lisa

ura api% cind vedeam deasupra capului/ midularul
Fui dumnezeu/ siroindu-mi pe frunte” — Aurobuzul cu
cocogati).

Dupé cum afirm criticul lon Pop, ,totul are alura
unui joc aluziv-intertextual, ce coboard tema gravi in
registrul banalului, cu o nepisare frivol-mimata, un fel
de gluma lirica nu lipsita de prospetime si inedit.”*

(,Vine un inger de ciocolatd/ isi lipeste puta de buzele
mele/ si-mi spune:/ scrie sam urmeazd-ti vocatia® —
Autobuzul cu cocosati). Poezia Norei luga devine un
cadru in care eroticul si ecleziasticul pot coexista. In
pasaje precum ,Degetul meu vrea sd intre in cocoasa
vecinul}l)li/ cum vrea luménarea/ sd se-nfigi in coliva”
(Autobuzul cu cocosati) sau ,In slipul tiu triunghiular/
in care sclipea ochiul lui dumnezeu” (Autobuzul cu
cocosati), obiectele legate de sacralitate sau imaginea
lui Dumnezeu insusi devin actanti ai spectacolului
liric. Se creeazd o stare de normalitate in jurul acestei
erotizdri a discursului religios, intrucit scriitoarea le
asazd pe un plan de egalitate, in care se privesc fata in
fata, in care aceste doua puncte de referintd a existentei
se topesc in corpusul poeziei. Este vorba despre o
textualizare a imaginarului care permite coexistenta
lor. ,Libertatea asocierilor de imagini riméine in
continuare remarcabild, conferind textului o structurd
cu articulatii elastice, cu salturi de la niveluri distanate
ale imaginarului, urmand acelui soi de dicteu mai
mult sau mai putin automat care asigura totusi ceea
ce am putea numi o coerenta de stare liricd™*' (,Vreau
s scriu acum/ cAt creierul singereazi/ pixul acesta
este egalul lui dumnezeu”, ,Frumoasele cuvinte
indragostite/ imi vin in sus pe git/ ca voma unui inger”
— Spitalul manechinelor). Cu alte cuvinte, ,Imaginile
autoscopice si reprezentrile frecvente ale Viscera%itégii
vor traduce paroxismul corporalitatii, iar eul se
percepe in asemenea poeme ca o masd de tesuturi si
de viscere a caror frisonare este pAndita in permanenta
de pericolul glacificarii, care inseamnd totodati o
«angelizare» a substantei organice, ce dobandeste ceva
din limpiditatea plasmelor ingeresti.”* Prin erotizarea
limbajului religios se realizeaza, de fapt, o trecere de la
o stare sublima, incircatd de sacralitate la una fortatd sa
desubstantializeze registrele grave.

Din altd perspectiva, eroticul poate simboliza
sentimentul pur ci: iubire si astfeF apropierea de
religios este absolut motivata. Ea insasi a afirmat ci
erotismul este ,principala dimensiune a vietii””, adici
iubirea insisi, care poate fi una de adoratie divina sau
una laicd, fatd de aproapele. Astfel, acest ,paradox” de
erotizare a ecleziasticului e anulat prin insisi natura
sa. Erotizarea simbolizeaza iubirea care in universul
poeziei creat de Norei luga se manifesta in acest mod in
relatie cu divinitatea, intr-un fel de viziune panteista.
Acesta e modul scriitoarei de a suprima distanta dintre
doud slpagii tabu — aducindu-le in acelasi plan, acestea
se anuleaza — si creAnd o noud estetica, o esteticd in care
eroticul §i ecleziasticul se coaguleaza si coexistd.

Aceastd fuziune se regaseste cu preponderentd in
volumul Autobuzul cu cocosati, dominat de imaginea
personajului  Sam, protagonistul ,romanului in
versuri” care «cocoseazar realitatea, o deformeazd,
cu o infatigabili dispozitie pentru jocul cu lucrurile si
cu imaginile.”* Aparitia din abundenti a imaginilor
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erotic-ecleziastice in acest volum se datoreazd tabloului
liric creat, intrucit se muleazd pe ,neortodoxismul”
realititii voalate prin ludic, grotesc si ironie. In
comparatie cu volumele Dactilografa de noapte si
Spitalul ~ manechinelor, in Aumﬁzul cu cocosati,
erotizarea este de o esentd mai tare, in conformitate
cu realitatea lirica impusa. Totodata, in acest volum
apar si referinte biblice care ii atribuie lui Sam o auri
mesianica: , i ce tatd bun esti tu/ cum lagi copiii s vind
la tine”; , Studentele se uitd la mine/ ca la sosia lui isus”
(Autobuzul cu cocosati). Imaginile create de tesitura
dintre erotic si ecleziastic nu au rolul de a soca, fiindci
intreaga operd a scriitoarei se afli sub semnul unui
univers oniric cu nuante din paleta suprarealismului.
Cu alte cuvinte, irealitatea scenariului tempereazi
detabuizarea. Ele fac parte din instrumentarul lumii
haotice, grotesti descrise. Ipostaza ecleziasticd nu este
calomniatd, ci este acceptatd si integratd ca o prezentd
adiacentd a vietii cotidiene. (,li trimite lui sam o
placintd/ umplutd cu ingeri si crini/ gura lui sam
miroase a bisericd’; ,Limba mea sterge de pe geam/
doud tate ca doud altare” — Autobuzul cu cocosati).

Poetul Octavio Paz sustine ci ,suprarealistii
distrug codurile de legi si improasca sarcasm si saliva pe
altare si institutii.”” Intr-adevar, institutia Bisericii este
intr-o oarecare masura ironizata fiindc face parte din
realitatea cotidiana, dura si falsi. Desi este considerat
un spatiu de cinstire a divinititii, ilegalititile morale
comise de preoti si atitudinea oamenilor fatd de
autoritatea bisericeascd o indepirteaza de sacralitate.
Biserica face parte din mundanul profan prin simpla
el existentd, fiind mereu in legaturd cu slibiciunea
omeneasci (,Atunci il iubesc/ pentru ci are nevoie de
mine/ cum are poarta bisericii cfe cersetori - Autobuzul
cu cocosati; ,,Imbraci-ti rochia neagrd de maicutd/ e
prea mult roz in catedrald; ” Si nimeni nu-si mai scoate
ciorapii/ nimeni nu-si mai depune oudle/ intr-o capeld
franciscand’- Dactilografa de noapte). De asemenea,
acesta afirmd ci suprarealistii cred in functia
revolutionard a erotismului”™, ceea ce Nora Iuga ne
demonstreaza prin opera sa.

Eroticul se infiltreazd si in zonele de artd poetica
ale poeziei, in care ,impulsia sexuald se converteste in
impulsie textuala™ cum se regiseste in versuri precum
,acolo pe geam in coltul din stinga/ mototolindu-
ti cearceafurile/ la gindul unei §emei imaginare/
tu alergind sub felinare rosii/ cind sperma, cind
ploaia, cind linistea/ isi disputau spatiul dintre doud
rugaciuni/ io;i sa faci ce vrei/ eu tot te aduc fira s stii/
in aceasta hirtie nerusinatd’- Spitalul manechinelor.
Trupul scriitoarei este poezia. Respiratia sa, imaginile
zilnice ale realittii aglomerate, timpul, totul este
redat in opera sa. Criticul Marin Mincu contureazi
acest suflu vital prin care Nora Iuga se face resimtita
in propria-i o]i)eri: ,Poeta exploreazd cu energie virild
«pivnita trupului», se grabeste febril, «nu vrea sa astepte

sa se aseze drojdia», «participa la sfisierea realitatii»,
se «refugiazd in creier», desi «creierul singereaz,
dar stoarce cu o cruzime durd, masochista, ultimele
pulsiuni de traire ale trupului vliguit, pentru a provoca
«orgasmul» poetic.” **

Erotizarea ecleziasticului, ca parte integrantd a
blocului siu liric compact, reprezintd un tablou novator
in literatura roman3, in special prin modul in care este
realizat. De asemenea, intreaga operd a Norei luga
fascineazd prin complexitatea imaginarului atribuit
realului orcfi)nar, banal. ,Nora Iuga e unul dintre acei
autori, destul de rari, pentru care simpla respiratie sau
orice alt act fiziologic, in toatd banalitatea lui triviald,
pretuieste cel putin la fel de mult ca oricare mare
capodopera a literaturii.”® Actul liric de a aduce sub
acelasi spectru eroticul si ecleziasticul a intins limitele
orizontului de agteptare al cititorului, dar s-a impus
prin imaginile insofite si integrarea sa intr-o manierd
intentionat-ludici in universu%poetic al scriitoarei.
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