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The Hand that Corupts the Matter. Personal Poetics and the Exercise of Translation

The following paper aims to analye Nora Iuga’s translation of Paul Celan’s poems in terms of her personal poetics
and the way in which certain changes are brought upon the translated poems. The analysis takes into consideration
the original poems, but also George State’s translation, in order to place Nora Iuga’s version somewhere in-between.
Nora Iuga’s version of Paul Celan’s poems is one that, even though not as loyal to their original form as State’,
manages to depict and convey their essence by creating an original poetry which is a blend of two different poetics.
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Poeziile Norei Iuga sunt un joc de perspectivd, o
pornire a eului dinspre interior spre exterior, o ciutare
continud, dorindu-se cu disperare apartenenta la
un intreg. Majoritatea poeziilor ei sunt marcate de
nevoia de declarare a unei independente si de asumdri
oneste, uneori ironice, insd care, intr-un final, lasd
un iz pregnant de singuratate. De aceea, interesant
e cum la ea se produce si miscarea inversd (dinspre
exterior spre interior) tocmai pentru ca §i universul
este proiectat printr-o lume puternic interiorizatd si
totocElté, rava. Poeziile Norei Iuga dejoacd existenta
anumitor %ucruri nescrise care tinc? sa le facd sa devind
mult prea personale, intr-atit de personale incit ajung
sa fie criptice chiar si pentru cititorul empatic. Urmele
poeticii ei sunt presarate de-a lungul poeziilor sale
ca niste urme constiente si definitorii, urme care se
propaga si asupra rolului ei de traducitor si care ajung
s le corupa, transformandu-le, metamorfozﬁndu-{e.

C:?Lndp vine vorba de traducerile din Paul Celan se
da, intr-adevar, o lupta intre poetica puternic, invaziva
si vocea imprimatd de original, care se cere a fi redata
mai departe. Prin urmare, apare o scindare tocmai
pentru ci pot fi observate doud directii diametral

opuse, care, in multe dintre cazuri, blocheaza cititorul
intr-un mediu ermetic. Acolo, experientele devin
mult prea personale pentru ca el si se simtd in largul
lui. Amprenta personald a lui Paul Celan se amesteci
puternic cu cea a poetei Nora luga, iar rezultatul
este unul cu totul nou, la granita dintre poeticile
amandurora. Traducitoarea alege sa adapteze poeziile,
pastrind atmosfera, esenta poetica, insi se indeparteaza
cind vine vorba de registrul stilistic, isi ia libertiti
de topici, de adaptare si de adecvare care surprind
publicul cunoscator al poeziei lui Celan, insi nu si pe
cel obisnuit cu poeta Nora luga.

Cele doud Eirecgii care se imprimd cAnd vine vorba
de traducerile din Paul Celan sunt cele care creeazd
un eu scindat, bipolar. Astfel ca, pe alocuri se cade in
capcana respectarii originalului, ceea ce duce, intr-un
mod paradoxal, la o indgepértare deacesta. Ceea ce reiese
din traducerile Norei luga din Celan este nevoia de a
oferi o cursivitate textului, de a-i crea o sonoritate care
sa- faci de sine stititor in limba romana. Insd, tocmai
cind textul devine fidel topicii si alegerilor aparent
specifice originalului, se pierde legatura cu esenta
poeticii lui Celan. De exemplu, cind vine vorba de
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Psalm, prima parte a poemului este fidela originalului,
alegerile traducatoarei fiind similare cu cele facute si de

alti traducdtori.

Niemand knetet uns
wieder aus Erde und
Lehm,

niemand bespricht
unseren Staub.
Niemand.

Gelobt seist du,
Niemand.

Dir zulieb wollen
wir blithn.

Dir

entgegen.

Ein Nichts

waren wir, sind wir,
werden

wir bleiben,
blithend:

die Nichts-, die

Niemandsrose.

Mit

dem Griffel
seelenhell,

dem Staubfaden
himmelswiist,
der Krone rot
vom Purpurwort,
das wir sangen
iiber, o {iber

dem Dorn.!

Nimeni nu ne mai
frimintd din ¢arina
si lug,

nimeni nu ne
pomeneste praful,
nimeni.

Fii slavit tu, Nimeni.
de dragul tiu vrem
sa-nflorim.

De-a curmezisul

Tau.

Un nimic

am fost, sintem, vom
riamine inflorind:

al nimicului,
trandafir

nimanui.

Cu toarta

ca sufletul pur,

cu firul de praf ca un
cer  secat,

cu coroana-nrosita
de purpur cuvint,
ce l-am

cintat

deasupra, o,
deasupra

acestui spin

Nimeni nu ne
framintd din nou din
pamant si lut,
nimeni nu ne urseste
praful.

Nimeni.

Liudat fii tu,
Nimeni.

De dragul tiu vrem
noi sa-nflorim.
Tie-

mpotriva.

Un nimic

eram noi, sintem
noi, vom

rdmine noi,
inflorind:

a nimicului, a
Nimdnui roza.

Cu

pistilul suflet-limpid,
stamina cer-pustiit,
coroana-nrosita

de cuvintul de
purpur pe care noi
l-am cintat
deasupra, o deasupra

de spin.

Walter Benjamin este cel care ilustreaza cel mai bine
fenomenul care apare in ultima parte a poemului tradus:

E limpede ca o traducere, oricit de buna ar fi, nu
vaavea niciodatd vreo semnificatie pentru original.
Si totusi se afli cu el, datorita traductabilitatii sale,
in cea mai strinsd legiturd. Ba aceastd legiturd
e cu atdt mai intimd, cu cit nu mai are pentru
originalul insusi nici o semnificatie. Ea poate fi
numiti o legturd naturald, si mai exact: o legiturd

de viata.'

E clar ci atunci cAnd vine vorba de versiunea

Norei Tuga, strigatul poetei este mai puternic decit al
traducitoarei, mai ales spre sfarsit, tocmai fiindci afinititile
ei stilistice acapareaza traducerea, insi nu o sufoci.
Mai degrabd o recreeaza si apare, totodatd, o potentiald
reconfigurare si plasticizare a lui Celan. Desigur, multi
adepti ai teoriilor care tin la echivalenta exactd a textului,
ar putea acuza, fard si duci lipsi de argumente, ci are loc
o alterare. Totusi, intrebarea care rimane este daci acest
lucru diuneazi sau nu poeziei in sine. E clar ca aceastd
versiune nu il reduce pe Celan, ci, mai degrabi il foloseste
drept parghie, drept punct de plecare al poeziei plastice,
dand contur unor imagini sugestive care sunt sugerate de

original, dar care au nevoie de limba-tintd pentru a putea
prinde contur si sens pentru limba - tinta.

Ceea ce devine contradictoriu este felul in care
poeta vorbeste despre alegerea sa de a traduce volumul
Die Niemandsrose: ,Veti spune ci nu se intelege, ci
nu sund romaneste; asta am si vrut. Asta e Celanul
pe care poezia din mine l-a primit. Imi asum toate
riscurile.”” Insd, dimpotrivd, mi se pare ci versiunea ei
chiar sund roméneste, tocmai prin exprimarea fluid,
prin restringerea versurilor care ajung si prindd un
sens la fel de important si in limba tintd, nu numai in
cea sursd, iar, desi uneori, se axeazd pe o idee generatd
de poezie, Nora Iuga reuseste si o transmitd, in mod
interesant, abatdndu-se mai degraba de la limba din
care traduce decat de la cea in care traduce. Acest lucru
se poate observa si in exemplul deja dat. Ceea ce este
transmis in limba romand devine de sine stititor, asa
cd sund mai mult decit roméneste, capatd o valoare de
sine statitoare, pornind de la original si reconstruindu-
se pe sine cu scopul de a se re-crea pentru limba sursa.

Insd, o observatie intr-adevir justificata este aceea
ca traducerile Norei Tuga ilustreazd un Celan ,primit”
de poezia din interiorul ei si privit prin intermediul

oeticii proprii, ceea ce nu numai ci exploreazd o
Eaturé care merge dincolo de traducerea imediata si
fideld a textului, dar care-l si filtreaza prin experiente
literare proprii ce se preteazd prezentuﬁli in care sunt
aduse poeziile lui. Intr-un fel, aici se regaseste ceea ce
descrie, din nou, foarte plastic, Benjamin:

Cici la fel cum cioburile unui vas, pentru a putea
fi imbinate din nou, trebuie si se potriveascd in
cele mai mici aminunte, firi a semina totusi
intre ele, si traducerea, in loc s se asemuiasci
sensului originalului, trebuie, dimpotriva, si-si
insugeasca in propria-i limba, cu dragoste si pind
in cele mai mici aminunte, modul de referingi
al acestuia, facind astfel ca amindous, asemenea,
unor cioburi alcituind fragmentul unui vas, si
poatd fi recunoscute drept fragment al unei limbi
mai cuprinztoare.’

Mergind tot in directia datd de exemplul lui
Benjamin, s-ar putea spune ci alegerile ficute de Nora
Iuga in momentul tradft)lcerii poeziei Psalm recreeaza un
vasimperfect tocmai fiindcd piesele ajung si se potriveasca
abia in ultima parte. De aceea, este si exemplul ideal
pentru observarea celor doud tendinte aparute nu numai
dela o poezie la alta, cisi in cadrul aceleasi poezii. Existd,
astfel, o oscilare intre acordarea unei fidelitati necesare,
alituri de impermeabilitatea sensului i felul in care
limba roména se impune asupra traducerilor respective,
supunindu-le, dar si apropriindu-si-le.

In cazul poeziei Es war Erde in ihnen, und sie
gruben, apare din nou o traducere miscatd, tocmai
pentru ca ea tine si se conformeze atit limbii tintd, cAt
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si celei sursd, in umbra celor doua poetici care vin ca

influente din ambele parti.

Es war Erde in
ihnen, und
sie gruben.

Sie gruben und
gruben, so ging
ihr Tag dahin, ihre
Nacht. Und sie
lobten nicht Gott,
der, so horten sie,
alles dies wollte,
der, so horten sie,
alles dies wusste.

Sie gruben und
hérten nichts mehr;
sie wurden nicht
weise, erfanden kein
Lied,

erdachten sich
keinerlei Sprache.

Sie gruben.

Es kam eine Stille, es
kam auch ein Sturm,
es kamen die Meere
alle.

Ich grabe, du gribst,
und es gribt auch
der Wurm,

und das Singende
dort sagt: Sie graben.

O einer, o keiner, o
niemand, o du:
Wohin gings, da’s
nirgendhin ging?

O du gribst und ich
grab, und ich grab
mich dir zu,

und am Finger
erwacht uns der

Ring.

Pamant era in ei si
sdpau.

sdpau si sdpau, asa
trecea

ziua lor, noaptea lor.
Laudi Domnului,
nu aduceau,
auziser ei, c-a fost
vrerea lui,

auziserd ei, ci el a
stiut.

Sipau, nu mai
auzeau;

nici mai intelepti nu
erau, niciun cintec
nu nascoceau,

nicio limbi in gand
nu aflau.

Sipau.

A venit o ticere si o
furtund a venit,

si marile toate de-a
valma.

Eu sap, tu sapi si
viermele sapi,

Zice cintatorul de
colo; ei sapa.

O, unul, niciunul, o
nimeni, o tu:

Pind unde s-a mers
daci niciieri nu s-a
mers?

O, tu sapi si eu sap si
intru tine ma ingrop.
Inelul din deget din

somn ne trezeste.

Era pamént
induntrul lor, iar ei
sdpau.

Ei sdpau i sipau,
astfel trecea

ziua lor, noaptea lor.
Si nu-l liudau pe
Dumnezeu care,-asa
auzisera ei, toate
acestea voise,
care-aga-auzisera ei,
toate acestea stiuse.

Ei sapau si nu mai
auzeau;

nu se ficeau
intelepti, nu
ndscoceau niciun
cintec,

nu-si inchipuiau
niciun fel de limba.

Ei sapau.

Veni o liniste, si-o
vijelie veni,

venird marile toate.
Eu sap, tu sapi, si
viermele sapa de-
asemeni,

iar ceea ce cinta
acolo spune:

Ei sapd

O unul, niciunul, o
nimeni, o tu

Unde s-a mers, daci
nicdieri nu s-a mers?
O tu sapi si eu sap,
si-ntru tine ma sap,
si pe deget ni se
trezeste inelul.

Diferentele devin si mai evidente in cazul acestei
poezii pentru ca totul este redus. Aici, traducerea Norei
[uga lasi mai mult spatiu de interpretare, ii creeazd
lui Celan o auri criptica, aducindu-l tot mai mult in
contemporaneitate. Pina si alegerea de a traduce versul
»sie grul en numai prin verbul ,sdpau” in lqc deu e
sapau” ilustreazd simplitatea care o caracterizeazd si
cand vine vorba de poeziile ei, dar si simplitatea care-]
caracterizeazd pe Celan. Limba romind fiind mai
permisiva lasd loc acestor schimbiri fard a fi afectat
originalul. Simplitatea topicii, propozitiile aerisite,
tendinta de a lustra ceva, nu de a juca si rolul cititorului
sunt umbre ale poeticii personale asupra procesului de
traducere. De altfel, ea recunoate ci transmite un Celan
care a trecut prin filtrul propriu, un Celan personal. Insa,
un atuu in calitate de traducitor este trecerea dincolo
de asteptarile pe care un public le are. In cazul acesta

importante nu sunt asteptrile ce tin de Celan sau luga,
ci asteptirile care tin de poezie, de ceea ce exprima ea si
ceea ce modifica ea in interiorul cititorului sau nu.

Din acest punct de vedere, totusi, amestecul cu
poetica personaEl este beneficd si creeazd o zond sigura,
neafectatd de cei care vor si- citeascd pe Celan pani
la ultimul cuvnt, asa cum a fost scris, nu aga cum e el
adaptat. In momentul in care intervine poetica proprie,
atunci se creeazd un melanj, apare acel eu scindat, care se
coaguleazi la finalul volumului, cAnd cititorul are senzatia
ci a citit doi poeti deodatd, ci a vazut doud fatete: una
a originalului si a esentei originalului si cealaltd a unei
traduceri interpretate, care aigege, totodatd, sa respecte
autonomia cititorului, si s se axeze pe mesaj, nu pe forma.

Nu existd o mai bun ilustrare a felului cum Nora
Iuga abordeaza traducerea decét una dintre poeziile ei
din Spitalul manechinelor, numita punct.

un mar

un cutit

mina mea corupe materia

mina mea e sarpele

acestui paradis*

Poetica personald a Norei luga este acea mnd care
corupe materia, care influenteaza exercitiul traducerii si
care il aduce pe Celan mai aproape de ea, de modul in
care ea se raporteaza la poezia scrisi de Celan. Poezia care
supravietuieste coruperii nu se indelpirteazé de original,
ci, mai degraba, se apropie din el, sincer, si nu prin
ochiul obiectiv, dur si distant al traducitorului care nu
merge dincolo de forma. Paradisul poeticii lui Celan este
fermecat de vorbele dulci ale sarpelui, iar ceea ce riméane
este un Celan autentic, care se apropie de publicul
pentru care este tradus prin emotie, simplitate, esenta
poetici fiind cea care se pistreazi dincolo de toate.
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