()}
S
@
el
<
=
=
wv
=z
=<
(=4
[=

Mit si crampeie de realitate.
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Myth and fragments of reality. The story “Forstbetrieb Feltrinelli” [The Feltrinelli Forestry] by Joachim Wittstock

This article focuses on the story “Forstbetrieb Feltrinelli” by Joachim Wittstock, published at the end of 2018 at
the hora publishing house in Sibiu. Although the story is located in Transylvania - by using geographic topographies,
thus giving the character of authenticity — in addition to Transylvanian configurations and motifs, some Italians
are taken over in the narrative texture. The scale of remembrance of the events spans a century (from 1916 unil
2016 and 2017), with a fragmented chronology, which interveawe time and multiple narrative perspectives. Joachim
Wittstock’s prose is an elaborately created construct, a literary staged transgression in several aspects: geographic
and literary topography; factual, fictional and mythical; the overlapping of the narrative perspective - omniscient,
subjective and the author himself with metatextual explanations ; -( auto) biographical and historical. It is important
to note the mythical plan of this, consisting of a mythicization of reality, the boundaries between the real and the
myth being fluent, the two plans intertwine. But the satisfaction of the researcher is provided by the consummate
art of the narrative, the creation of a spatiotemporal topos located at the confluence of memory and imagination,
the present and the recalled realities, but also by the complex, often ambiguous texture of a great depth of narrative,
which requires the reader to linger over them, to decipher its meaning.

Keywords: Joachim Wittstock, geographic and literary topography; literary staged transgression, spatiotemporal
topos, Transylvanian motifs, narrative texture.

Nascut la 28 august 1939 in Sibiu, Joachim
Wittstock a urmat studiile Facultitii de Filologie
din Cluj-Napoca si a absolvit Germanistica si Limia
si literatura romand (1956-1951). Dupa finalizarea
studiilor si-a inceput cariera didactic, fiind profesor de
limba germani in Cisnadie si Sibiu, apoi Eibliotecar,
iar in gerioada 1971-1999 a fost angajat ca cercetator
§tili)n;i c la Institutul de Cercetari Socio-Umane din
Sibiu.

Ca fiu al cunoscutului scriitor de expresie germana
din Romania, Erwin Wittstock (1899 —1962), autorul

sibian spunea la un moment dat ¢ scrisul ar fi constituit
in familia sa o indeletnicire atit pentru tineri cit si
pentru varstnici, far tatdl su i-ar fi deschis calea spre
“cuvAntul scris”. Acest fapt avea insa si-l timoreze pe
tAnarul® scriitor. Este foarte probabil ca si acest aspect
sa fi fost unul din factorii care au condus la un debut
intarziat al lui Joachim Wittstock, iar experimentatul
prozator Erwin Wittstock n-avea si mai triiasci
momentul debutului fiului siu.

Desi Joachim Wittstock publicase unele texte
in presa de limba germani, volumul siu de debut
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(BotenpfeiP’, 1972) a aparut abia cind autorul implinise
varsta de 33 de ani. Acestuia i-au urmat alte volume*-
preponderent la editura Dacia din Cluj - texte lirice,
epice, eseisticd si numeroase studii de istorie si critici
literara. Lucrérilor publicate in perioada comunistd li
s-au succedat dupd 1990 mai multe volume, care au
apiru la edituri din Sibiu, Bucuresti si din strdinatate.

Pentru creatia sa Joachim Wittstock a fost distins
cu numeroase premii: ale Uniunii Scriitorilor (1978,
1983, 2002, 2008 — Opera Omnia); Premiul Fundatiei
germane Schiller din Weimar (1991), Premiul Andreas-
Gryphius (1992); Cavaler al Ordinului Pensru Merit
(2000); Doctor honoris causa al Universitatii “Lucian
Blaga” din Sibiu (1999).

Tematica operei sale cuprinzitoare are punctul de
plecare in peisajul transilvinean in care autorul isi are
radcinile si care si-a pus amprenta asupra sa, fard a se
putea vorbi de un “mit trivial legat de locul natal™.

Chiar daci tema centrald este de pe la jumatatea
anilor saptezeci legatd de viata sasilor cfi)n Transilvania,
abordatd intr-o multitudine de fatete, in care se

rezintd si motivul Finis Transilvaniae — cu trimitere
a deciderea comunitdtii germane din Transilvania si
odatd cu aceasta a culturii germane din Romania -, in
cadrul temei sunt dezbatute aspecte istorice, politice,
sociale, existentiale s.a. Trebuie insa evidentiat ci,
dincolo de referirile la comunitatea germand, Joachim
Wittstock trateazi o problematicd general-umani
foarte vasta.

Intr-un dialog cu Stefan Sienerth, intrebat fiind
cum isi alege temele, Joachim Wittstock se exprima:

Fira nici o indoiald autorii isi aleg temele, dar este
la fel de adevirat ci anumite teme il aleg ele pe
autor. Intentiile unui scriitor, de a se dedica unei
anumite teme din considerente pur exterioare,
fara a fi chemar de aceasta si fard a avea un dialog cu
ea, sunt de reguld sortite esecului. [...] Temele —
cum poate se crede — nu sunt doar cuvinte izolate
si propozitii, [...] ci unitdti complicate de natura
ideaticd, biografici, existentiald care, la randul
lor, stau in legdtura cu multe domenii ale vietii.
Acestea provin din lumea autorului, i se adreseazd
si il solicitd...°

Povestirea lui J. Wittstock Fortbetrieb Feltrinelli’
a apirut la finele anului trecut la editura hora din
Sibiu, actiunea acesteia este localizatd in Transilvania
la “Exploatarea forestierd si Fabrica de cherestea din
Tilmaciu, nu departe de Defilenl Oltului prin Carpatii
Meridionali....” (p.7) Aceasta este incadratd de Prefaga
autorului si de Note. Dacd in Prefati se aduc unele
preciziri privind caracterul hibrid al operei respectiv
impletirea dintre factual si fictional, scrierea bazindu-
se pe informatii culese din izvoare, Notele cuprind
sursele folosite pentru documentare. Prezenta in text

a unor “momente de istorie economicd, date din istoria
locali si subiecte de culturi i civilizatie in descriere”
conferd textului caracter de autenticitate sau “ceva ce
trezeste mdcar impresia autenticului.” (p.7)

In textura narativa se impletesc configuratii si
motive transilvinene cu unele toposuri italiene, scala
rememorarii evenimentelor se intinde peste un veac -
fiind divizata in opt r(ipere temporale, din 1916 pana in
2016 si 2017-, cronologia este fragmentatd, timpurile
se intretaie, iar perspectivele narative sunt multiple.

Textul lui Joachim Wittstock este un construct
alcituit minutios, o transgresiune® inscenatd literar
sub mai multe aspecte: topografie geografica si literard;
factual, fictional §i mitic; suprapunerea instantelor
narative — narator auctorial, personal si insusi autorul
cu consideratii metatextuale; (auto)biografic i istoric.
Insasi incadrarea in specia literard poate fi consideratd
transgresiune. Autoruﬁ)ig subintituleaza textul Forestiera
Feltrinelli, povestire, insi amintita complexitate a
constructiei narative face posibild  tranzitia spre
nuvela, in opinia mea textul lui Wittstock se incadreaza
“povestirii in ramd”, cunoscuta de la Decameronul lui
Boccaccio incoace in numeroase scrieri ale literaturii
universale.

Stratificarea naratiunii cuprinde o ramd data
de marca timpului 1961 - povestirea lui Joachim
Wittstock debuteaza cu elemente autobiografice,
personajul fiind un alter-ego al autorului, Ahrnroder,
si se termina cu ele in cadrul reperelor temporale 2016 gi
2017. Aceasta ramd incadreaza, pe linga alte episoade
(auto)biografice, 2 povestiri mediene, cea a E)Stului
reprezentant al firmei Feltrinelli in Roménia, italianul
Luigi di Brunello, si povestea Aglaiei si a lui Meinrad.

Daci in romanul Lumea oferiti noud autorul
sibian  prelucreazi elemente autobiografice din
perioada studiilor filologice din Cluj-Napoca, evolutia
personajului Georg Hirwest din stadiul de absolvent
de liceu la cel de a%)solvent de Germanistica, ficindu-
se trimitere i la pregatirea pentru cariera literara, in
debutul povestirii Forestiera Feltrinelli se contureazd
etapa inceputului in profesia de dascil la Cisnadie si
Sibiu, apoi de bibliotecar si ulterior de cercetator —
ctapele parcurse de Ahrnroder fiind similare cu cele
traite de Joachim Wittstock.

Perspectiva narativi a acestei parti este una
auctoriaﬁi, protagonistul Ahrnroder isi incepe cariera
didactica la Cisnddie, fiind descris ca tindr cu un
“comportament crz'cs{oczt” (p- 9). Insi  dupa primul
paragraf intervine deja autorul cu un comentar, marcat
grafic cursiv:

Recitind aceste randuri, autorul observd cd a criticat
mult prea aspru persoana despre ale carei triiri ar
dori si comunice cite ceva. Probabil ci este potrivit
sa-l invinuiascd pe tdndrul invigitor de multe
stdngicii, dar corect este sd i se recunoasca §i puternica
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voingi de afirmare, o atitudine intreprinzitoare

care nu ficea deloc impresie proasti in Cisnddie,

oras orientat spre simg practic. La scurt timp de la

venirea sa, Ahrnroder ingelesese ci nu se astepta de la

el un comportament estetizant, ci mai degrabd si se

implice rapid in actiuni concrete, si el respecta acest
lucru, cu orice preg. (p. 9)

Deja in aceasta etapa profesionala cuvintul cheie,
numit in titlu Forestiera FeZ‘r nelli, auzit de protagonist
adesea pronuntat, ii stirneste interesul si incepe si-i
cerceteze istoricul, latura economicd, asezarea, in
povestire sunt atrase si aspecte de actualitate, mai ales in
ceea ce priveste defrisarea ilegald a pidurilor roménesti,
un repros adus si intreprinderii din Talmaciu, cum ci
“familia Feltrinelli ar fi desfisurat, in pidurile in parte
dobindite, in parte arendate, firi scrupule, exploatiri
ilegale” (p. 10

Dar ceea ce sugereaza titlul este doar un crimpei
din problematica povestirii lui Wittstock, nu neaparat
tema principald, cici in ciuda acestei sintagme, se
contureazd mai multe teme care adesea se intersecteazd,
dand nastere mai multor povestiri. Gazda din Cisnadie
a protagonistului, doamna Kinn, face posibild
intlnirea lui Ahrnroder cu fosti angajati ai firmei
Feltrinelii din Talmaciu. Aceasta intilnire este redatd
prin intermediul unei naratiuni polifonice, in care se
intretaie discursuri distincte, este descrisa Forestiera
Feltrinelli, iar odata cu aceasta autorul nu scapd prilejul
de a schita temperamente si caractere pentru un tablou
de moravuri, dar si pentru a aduce in memorie aspecte
ale trecutului, creAnd un “minunchi” de teme care
interfereazd ori sunt adesea suprapuse.

Fost angajat al firmei Feltrinelli, Franz Scheib
poveste la persoana intdi, despre ceea ce insemnase
Forestiera Feltrinelli din Talmaciu care, intemeiatd in
1907/1908, in timpul Primului Rizboi Mondial si-a
incetat activitatea, iar in perioada celui de-al Doilea
Rizboi Mondial, deveniti scend de rizboi, a fost
bombordatd. Scheib rememoreaza aspecte temporale la
care fusese martor.

Aducerea in prezent a unor aspecte (auto)
biografice este reluatd in cadrul Reperului temporal
1970, de aceastd data Ahrnroder este cel care a triit
evenimentele la care face referire, ca epoca istorici este
evocatd perioada comunistd. Sunt aduse in discutie
predispozitia sa pentru literatura §i incompatibilitatea
cu cariera de dascil. Nu spune explicit, ci mai degraba
sugereazd dificultitile scriitorilor in incercarea de a face
fata categoriilor de gindire socialista.

Ce voia si obtind? Ce-si putea asuma? Unde se
conturau granite aproape de netrecut? Ce concesii
isi putea ingadui si faci prezentului, modelor sale
lingvistice si creatoare si imperativelor sale sociale?
Spiritul contrar epocii, anacronismul, formal si tematic,
de care era atagat sentimental — la ce consecinge si

pedepse trebuia si se astepte, daca isi incerca puterile
intr-un stil de expunere traditional, fuand istoricitatea
in serios? (p. 37)
O noua interventie a autorului este meniti si
ofere unele precizari metatextuale, expunind in prim
lan reprogurile nedrepte aduse de critica limbajului
Eolosit in operd, considerat adesea “invechit”, dar si
constructiei perfecte a frazei, ori lipsei de actualitate a
temelor tratate. Astfel autorul real intervine explicind
cititorului unele caracteristici ale povestirii actuale,
cum ar fi apropierea de mit a acesteia:

In paginile ce urmeazi se vor gisi descrieri care nu
sunt determinate de nicio tezd politica relevanti
a zilei. Ele isi au originea in meditatii asupra
destinului 5i despre o fantind a sortii care se revarsi
in depdrtare, despre serpi si despre un izvor in forma
de cap de sarpe in regiunea de basting. Scenele
prezentate sunt localizate in sudul Transilvaniei, in
luncile si piadurile ei. Ludnd in vizor zona, Ahrnroder
se simi transpus involuntar in acest domeniu, ldsat
in folosinga intreprinderii Feltrinelli. (p. 38)

Pe fundalul (auto)biograficului sunt interceptate,
aproape in surdind, cu mare finete, teme din cele doud
razboie mondiale, implicarea unor sasi in activitatea
Grupului Etnic German, iar a altora in colaborarea cu
sefii noii epoci postbelice, in timp ce planurile ontice si
temporale se suprapun.

Odata cu Reperul temporal 1920 incepe prima

ovestirea mediand, cea a fostului reprezentant al
Eamiliei Feltrinelli in Talmaciu, deci a lui Luigi di
Brunello. Acesta se intoarce in locurile pirasite la
izbucnirea Primului Razboi Mondial, sperind si
gaseascd acelasi lucru ca in trecut, dar locurile care-l
intimpind §i oamenii nu mai sunt aceeasi, ceea ce
dovedeste ci un nou inceput ar fi doar greu posibil,
daci nu imposibil.

Desi venea intr-un loc cunoscut, nimic nu i se
mai parea la fel, iar o comparatie 1914 versus 1920
arita o decadere totald, chiar si in clidirea unde urma
sa fie cazat clteva zile, totul era paraginit: ‘tencuiali
deterioratd, pardoseala scirilor giuritd, o dotare 4fo¢zrte
precard a camerelor altidati bogat mobilate. “ (p. 41)

In intilnirea lui Brunello cu preotul greco-catolic
Teodor Borza este adus in discutie un personaj feminin
comun celor doud povestiri mediene, Aglaia, nepoata
preotului, angajati a Sanatoriului din Avrig. Totodatd
se face trimitere la izvorul la care apa curge dintr-un cap
de sarpe, motivul sarpelui fiind dezvoltat in continuare
pe parcursul intregii naratiuni, conturindu-se astfel si
planul mitic al povestirii analizate.

Propozitia “Despre familia sa vorbise Brunello
putin”(p. 49 ) are menirea si-| introduci pe cititor
in istoria familiei Brunello, in cadrul acestei relatiri
autorul apeleaza adesea la monologul interior, prin
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intermediul ciruia sunt derulate aspecte despre sotia si
cele doua fice ale italianului, Cecilli)a si luliana, despre
preocupdrile acestora privind inclinatiile spre muzica
si modgl, incercarea sotiei de a deschide o afacere pe
cont propriu in domeniul turismului la Lacul Como,
si lipsa de doringd a acestor doamne de a se reintoarce
pe plaiuri transilvinene, de unde fostul reprezentant al
firmei Feltrinelli isi promitea salvarea casei din Milano.

Povestirea lui Brunello este reluatd pe scurt intr-
un al doilea segment, intitulat Reperul temporal 1920.
Acesta se intorsese in Italia §i, prin intermediul lui
Teodor Borza, tinuse legatura cu zona transilvineani
atit de indragita. Apoi firul se rupe, iar prin intermediul
Aglaiei, care avea intre timp resedinta in Elvetia, se
transmite ci familia Brunello pierduse casa din Milano,
traia in chirie i nu reusise si se impund in domeniul
turismului. La finele acestui “reper temporal” autorul
face trimitere la o zond mai profundi a ocrotirii de
catre Sf. Maria, a cirei biserica se afla in vecinitatea
casei Brunello:

Lesiserd din aria de protectie a Santei Maria, se

indepartaserd de ocrotirea mantiei protectoare

care — purtatd pe maini de ingeri — era reprezentata

intr-una din numeroasele capele ale renumitei
opere arhitecturale. (p. 80)

Odati cu Reperul temporal 1925 debuteazi a doua
povestire mediana, povestea de dragoste dintre Aglaia si
Meinrad Hiirlimann, elvetian din zona Berna, contabil
la firma Feltrinelli, iar locul actiunii este Avrig.

Aglaia este personajul feminin, amintit in dialogul
dintre Brunello si preotul Teodor Borza, prezent in
povestirea lui Bruneﬁo ca insotitoare a acestuia in Avrig.
Ea ocupi un loc central in povestirea de dragoste, este
parte a acesteia, dar face si legitura cu planul mitic,
sugerat deja la intilnirea lui Brunello cu preotul greco-
catolic din Vestem, prin invocarea calitatilor curative
ale izvorului cu cap di sarpe din cadrul Sanatorului din
Avrig,

Aglaiei ii revine rolul de a descrie amanuntit acest
izvor, moment in care sunt prezente §i descrieri de
peisaj de pe domeniul Brukenthal:

Arata intr-o directie care dadu de inteles ci izvorul
se afla de asemenea intr-un loc unde panta trecea in
ses. Paralel cu un curs de apd ingust ducea un drum
presarat cu pietris care-i conduse pe cei doi intr-o
zond umbritd de molizi si fagi inalti, dispusi in stilul
unei gradini englezesti. Linga niste trepte se zdri capul
§arpe?ui daltuit in gresie, ridicat nu mult deasupra
pamantului, si, intr-adevir, din gura reptilei tasnea
un jet stralucitor, revarsindu-se intr-o cupa cioplita in
piatra.  (p. 61)

De-a lungul intregii povestiri se face referire la
calitdtile curative si miracul%ase ale apei de pe domeniul
Brukenthal din Avrig, la care vom reveni pe parcursul

acestei analize.

In ceea ce priveste povestea de dragoste dintre
Aglaia i Meinrad trebuie mentionat cd aceasta este,
dupa stiinta mea, cea mai frumoasd relagie de iubire
descrisa vreodata de autorul sibian. Apogeul acesteia se
contureazd intr-o scend eroticd, de maxima intensitate,
dar foarte subtil caracterizatd, fird nici o urma de
vulgaritate:

Erau mai apropiati unul de altul ca niciodati.
Un foc ardea in sobd duduind, cu toate astea
nu se auzea, cici trosnitul, pocnitul aschiilor, al
nodurilor de crengi erau neinsemnate in aceasta
camerd, in care de fapt nu existau decat ei doi,
nu ascultau zgomote, ci cuvinte, deoarece ea spuse
ci-i emotionatd si amandoi mai zisesera cate ceva.
.Lumina provenea doar de la flicarile sobei
deschise, in timp ce vesmintele cizura si corpul
ei deveni mai luminos. Arcuitd, in palpaitul
flacirilor, statea intinsd, albd si intunecatd.
.El o strinse, ea il cuprinse. Foarte tulburatd,
sopti ceva, ochii ei si parul despletit, pieptul, totul
se regisea in treceri alternante intre ademenire si
graba, intre usuritate si greutate.
.Apoi auzird din nou cum trosnea soba si vizurd
flacarile rasfringindu-se pe peretii camerei si
pe tavan, vipaia mocnea indbusit sau murmura
deslusit printre carbunii din jar. (p. 74)

Frumoasa poveste de dragoste nu are final fericit,
Aglaia doreste sd plece in straindtate, iar Meinrad sa
ramand, cel putin pentru o perioada, in Transilvania,
fiecare gésincfu-g implinirea intr-o alti relagie.

Pe parcursul celor doud povestiri mediene
Ahrnroder nu este prezent ca personaj, acesta isi
preia rolul la finele naratiunii, la incheierea ramei,
odatd cu Reperele temporale 2016 si 2017, mai precis
cu vizita in contemporaneitate la noua firma italiand
din Talmaciu, care nu are nici o legiturd cu vechea
Forestieri Feltrinells

Profunzime mitologicd .... scrie Joachim Wittstock
la final. Ahrnroder, insotit de sotia Ina, este musafir in
restaurantul din Avrig. Cei doi cunosc locul izvorului
tamiduitor din gradina Brukenthal, aproape invizibil in
zilele noastre, iar in discutiile cu un istoric sas, August
Ludwig Ebling, dar §i cu nepoata Gundula, venitd
in viziti din Hannover, se axeaza asupra motivului
sarpelui prezent in reprezentdri artistice.

Povestirea are §i 0 componentd mitologica, aceasta
se suprapune cu motivul sarpelui respectiv cu izvorul
cu capul de sarpe. In fapt este o mitizare a realitatii,
prin transformarea acesteia de citre autor, granitele
dintre real si mitic devin fluente, cele doua Fanuri se
intrepatrund, cici trebuie sd crezi in minunil[; sarpelui
si ale apei timaduitoare, pentru a beneficia de ele.
Brunello, bundoard, nu crecfe, prin urmare nu are parte
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de beneficiile magice ale izvorului cu cap de sarpe.

In povestirea lui Wittstock este vorba despre izvor,
apd si despre un cap de sarpe. Prin imbinarea celor
trei elemente s-a constituit ceea ce am numit stratul
mitologic al povestirii, iar prin explicarea simbolisticii
lor am ajuns, in opinia mea, la perceperea celor mai
profunde semnificatii ale naratiunii din Forestiera
Feltrinelli.

In Dictionarul de simboluri literare sarpele este
descris drept “Simbol al mortii si al riului, al ademenirii
5i al Diavolului, dar si al vietii si feminititii, al gtiingei
vindecdrii 5i al ingelepciunii.”

Prezent in literaturd adesea ca simbol negativ, dar
si purtitor a numeroase valente simbolice pozitive,
sarpele este incarcat in povestirea lui Joachim Wittstock
doar cu simbolistica pozitiva, un aspect negativ se ia in
calcul doar la ﬁnaluF povestirii, cAnd se aminteste de
stema lui Samuel von Brukenthal. Astfel in sarpe sunt
intruchipate simbolul vietii si al puterii de timaduire -
amintita fiind si acea componenta din mitologia greco-
romand, in care sarpele se transformd in bastonul lui
Aesculap, pentru a simboliza “trezirea la viati si siinga
vindecdrii ™", dar se sugereaza si simbolistica infinitului
si a nemuririi.

In diferite mitologii, sarpele se afld totodata in
legaturd cu puterea de creatie si cu viata insisi, iar
in povestirea Forestiera Felrrinelli motivul sarpelui
se imbind cu toposurile apei, izvorului i fAntanii,
interferarea acestora conducand la o semnificatie foarte
profundd, cici izvorul respectiv fintina se identifici
cu “Simbolul originarului, al vietii, intelepciunii 5i al
destinului, al intalnirii erotice, al purificdrii si vindecirii,
al inspiratiei i al subcon-stientului, "'relevante pentru
constituirea simbolisticii fiind mai ales doud aspecte:
“scoaterea la lumind a apei ca simbol al originii 5i vietii”
respectiv ‘ﬁnq‘z’a izvorului i fintdnii ca punct de
intdlpire!

Insasi in Noul Testamenr fintina capitd valente

o e e g ]
simbolice ale “vietii §i destinului”- “lisus, izvor al vietii
vesnice”"-, iar in cercetirile bizantine ale Sf. Maria
apare “Maria ca simbol al mantuirii”*

Pentru a atinge intreaga sferd de cuprindere a
semnificatiilor din povestirea lui Wittstock, trebuie
amintite si alte aspecte ale simbolului izvorului: cel de
intalnire erotica si cel legat de  fintina ca revelagie
divind —“izvorul vietii”-, al Divinitatii insasi.

Poate fi perceputd aici chiar intdlnirea de sine
— cum apare in mitul antic al lui Narcis (Ovidiu:
Memmo;ygzels), in care tndrul se indrigosteste de
propria imagine reflectatd in ap; la Wittstock ar putea
reprezenta un punct de intalnire a scriitorului, (feci a
creatorului, cu sine insusi si cu creatia sa.

Faptul ci persoana care prezintd acest izvor
tuturor, descriindu-i toate calitdtile curative, bea si se
spald cu apa lui, este Aglaia, protagonista povestii de
iubire, partasd a scenei erotice, ofera izvorului cu cap

de sarpe si virtutile unui punct de intalnire erotica.

Dincolo de cele expuse mai sus ar mai fi de
semnalat cd, incegﬁnd cu Theogonia lui Hesiod si
Odlele lui Horatiu®, izvorul si fantina sunt simboluri
ale inspiratie poetice si al legaturii cu trecutul. “7ief
ist der Brunnen der Vergangenheit’7, scria Th. Mann
de la inceput in losif i fratii sii, ficind trimitere, pe
de o parte, la rememorarea tuturor evenimentelor
trecute, pe de altd parte, la latura i semnificatia mitica
a literaturii.

La finalul povestirii, cAnd Ahrnroder apare din
nou ca personaj in prim plan, este evidentiat sarpele
ca motiv care a beneficiat “in istoria culturii de un
loc special’, dar este relevat si caracterul dihotomic
al interpretarii acestuia, chiar si pe plan local, al
patronurui domeniului din Avrig:

Brukenthal, caruia i-au apartinut toate acestea,

avea pe stema sa printre altele un barbat in platosd,

care implantd sabia in gitejul unui sarpe. Pe de

altd parte stia si Brukenthal, ca fiu al vremurilor

sale, ci serpii reprezentau scurgerea ireversibild a

timpului, iar in bagheta lui Esculap simbolizau
arta vindecdrii. (p. 85)

Totusi Wittstock isi mentine evocarea pozitivd a
toposului:

Indiferent de unde provenea capul de sarpe din
piatrd, nu fusese adus aici fira intentie ca piatrd de
izvor. Intentia era ca apa care curgea prin el sd le
facd bine celor care o beau. Izvorul cu cap de sarpe
trebuia sa fie o fAntdna timaduitoare. (p. 85)

Povestirea Forestiera Feltrinelli are un final deschis
in care se di expresie dorintei autorului ca magia
izvorului bineficitor, in prezent neglijat (“Curdnd avea
s fie acoperit de rogoz.), sa fie readusd la viatd, prin
renovarea castelului si a fAntdnii. Prin ultima fraza a
povestirii — “Poate ci era prea mult de sperat, dar, in orice
caz, era de dorit.” (p.86) — dorinta mai sus mentionatd
este dublatd la incheierea ramei - anii 2016 i 2017 la
Avrig — de credinta necesitatii redescoperirii legaturii
bine%ﬁcitoare cu mitul, in prezent estompatd, dacd nu
total pierduta.

Dincolo de frumusetea si profunzimea continutului
povestirii analizate, ceea ce da satisfactie cercetatorului
este arta desdvirsitd a naratiunii, realizarea acelui
“topos spatio-temporal situar la confluenta memoriei
5i imaginatiei, a realului triit in prezent §i a celui
reamintit™, dar si textura complexa, adesea ambigua,
de o mare profunzime, a naratiunii, care-i cere
cititorului sd zdboveascd asupra textului, sa-i descifreze
semnificatiile.

“Naratorii, spagiul si timpul povestirii, unghiurile
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relatirii se succedi derutant, deschizdnd continun

noi piste de lecturi. Partea cea mai complicata este si

sesizezi ‘nodurile textului, locurile si procedeele prin

care firele' (aparent) independente se leagi intr-o
‘urzeald unitard...”"

Cartea de fatd, prin constructia naratiunii,
este o contributie de exceptie a lui Joachim
Wittstock care, fard a renunta la temele
predilecte si la caracterul hibrid al operei sale,
cunoscute pind acum, realizeazd o lucrare
de mare tehnicitate, o incercare reusiti a
autorului sibian de a-si aduce o contributie
innoirea discursului narativ.

Note:

1.Titlul prezentuluiarticol are punctul de plecare in subtitlul
volumului de povestiri: Mythos und  fragmentarischer
Realititsbestand [Mit si realitate fragmentati].

2. Descrie aceste aspecte in romanul Die uns angebotene
Welt [Lumea oferitid noud], aparut in anul 2007 la Editura
ADZ, Bucuregti.

3. Botenpfeil [Sigeata mesagerului]

4. Blickvermerke [Priviri consemnate] (1976); Karusselpolka
[Polci a caruselului] (1978); Parole Atlantis (1980);
Ascheregen[Ploaia de cenuga] (1985; 1989 tradus si in
romind; republicat in 2018). Volume publicate dupa
Revolutie: Der  europiische Knopf [Butonul european]
(1991), Scherenschnitt [Miniaturi] (2002), Bestitigt und
besiegelt [Confirmat §i pecetluit] (roman, 2003), Keulemann
und schlafende Muse [Omul cu ghioagi si muza adormiti]
(2005), Die uns angebotene Welt (roman, 2007), Einen Halt
suchen [A cauta un punct de sprijin] (eseuri, 2009), Die blaue
Kugel [Sfera albastri] (povestiri, 2012), Die weisse Lagune
[Laguna albi] (prozi de calitorie, 2016) s.a.

5. Schuller, Horst: Laudatio zur Verleihung des Ehrendoktors
der Hermannstidter Lucian-Blaga-Universitit an Joachim
Wittstock. In: Germanistische Beitrige 12 / 2000, S. 9.

6. Man sucht den lihmenden Effekt der Riickgang-Statistik
zu vermeiden. Joachim Wittstock im  Gesprich mit
Stefan Sienerth. In: Siidostdeutsche Vierteljahresblitter. 46.
Jahrgang. Folge 2. Verlag Siidostdeutsches Kulturwerk.
Miinchen 1997, S. 111. [Trad. din germana: Maria Sass].
7. Wittstock, Joachim: Forstbetrieb Feltrinelli. Erzihlung,
hora: Sibiu 2018. Paginile citatelor din povestire vor fi
indicate in paranteze rotunde la finele acestora. [Trad.:

Maria Sass]

8. https://dexonline.net/definitie-transgresa:
25.05.2019

9. Butzer, Giinter / Jacob Joachim (Hrsg.): Mezzler Lexikon
literarischer Symbole. 2. Auflage. Verlag J. B. Metzler.
Stuttgart 2012, p. 373 (trad. Maria Sass).

10. Idem, p. 374

11. Idem, p. 331.

12. Idem, p. 331.

13. Idem, p. 332

14. Idem

15. Butzer, Giinter / Jacob Joachim (Hrsg.): a.a.0., p. 332.
16. Idem

17. Mann, Thomas: “AdAnci este fAntina trecutului.” (trad.
Maria Sass)

18. Musat, Carmen: Tentatia trecutului, dezamadgirile
prezentu/m Postfati la ed. din 2003. Cit. dupd, Gabriela
Adamesteanu: Intélnirea. Ed Polirom, lasi 2013, p. 275.
19. Moraru, Cornel: Vatra, august- -noiembrie 1989. Cit.
dupi, Gabriela Adamegteanu: [ntélnirea. Ed. Polirom, Tagi
2013, p. 266.

Bibliography

Butzer, Giinter / Jacob Joachim (Hrsg.): Metzler Lexikon
literarischer Symbole. 2. Auflage. Verlag J. B. Metzler,
Stuttgart 2012.

Moraru, Cornel: Vatra, august-noiembrie 1989. Cit.
dupa, Gabriela Adamesteanu: /ntdlnirea. Ed. Polirom,
[asi 2013.

Musat, Carmen: Tentatia  trecutului, dezamigirile
prezentului. Postfati la ed. din 2003. Cit. dups,
Gabriela Adamesteanu: Intalnirea. Ed. Polirom, lasi
2013.

Schuller, Horst: Laudatio zur Verleihung des Ehrendoktors
der Hermannstidter ~ Lucian-Blaga-Universitit - an
Joachim Wittstock. In: Germanistische Beitrige 12 /
2000.

Sienerth, Stefan: Man sucht den libmenden Effekt der
Riickgang-Statistik zu vermeiden. Joachim Wittstock
im Gesprich mit Stefan Sienerth. In: Sidostdentsche
Vierteljahresblitter. 46. Jahrgang. Folge 2. Verlag
Stidostdeutsches Kulturwerk. Miinchen 1997.

Wittstock, Joachim: Forstbetrieb Feltrinelli. Erzihlung.
hora Verlag, Sibiu/Hermannstadt 2018.






