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Jocurile poeziei
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The Poetry Games

The present study focuses on the ludic hypostases in Tudor Arghezi’s poetry, also exploring some suggestions
coming from John Huizinga, Leo Frobenius and Roger Caillois. The analysis concerns the few stages of Arghezi’s
poetry: on the lower level are the poems in the sphere of the paideic, the pure play, without existential implications,
from the cycle entitled “Hore”; then the erotic-bucolic game of “The Evening Book”, the nostalgia of the infinity
concealed in the naive-childhood miniature game, to the highest level of the game: the thanathical game, surprised

in that metaphorical “Hide’n Seek”.
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Tudor Arghezi este probabil personalitatea ce a
iscat printre cele mai multe controverse in spatiul
literar roméinesc. Exegezele dedicate operei saﬁ)e au
oscilat multa vreme intre interpretdri si incadrri dintre
cele mai variate, lasind impresia ci, atit autorul, cit si
opera sa doresc sd se sustragd ultimului cuvint pe care
critica l-ar fi putut spune. Scrutdnd cu privirea o viati
de poet, surprinsa atit in dimensiunea sa social, cat si
artistic, nedumerirea i o anume drama de inteligenta
provocatd de aceasti operd sunt printer primele
impresii pe care lectorul le recepteaza. Vorbindp despre
complexitatea acestei opera, Mircea Zaciu observi ci,
la mai bine de un secol de la aparitie, sunetul Cuvintelor
potrivite n-a pierdut nimic din prospetimea initial3, iar
socul lecturii rimane de fiecare data active. Si fie vorba
de o arhitecturd secretd a volumului? Sau de un ceva
de dincolo de cuvint care animd poezia argheziana?
Dar parci si mai mult, impresia finald este ci poetul se
joaca: cu cuvintele, cu criticii, cu dispunerea poemelor
in volum, cu temele poetice — un joc serios, constient
asumat, act ludic, dar si trudnic totodata.

Poet al eternelor debuturi, Arghezi amana treizeci
de ani reunirea in volum a poeme%or risipite, visind o
Carte unicd, pe care intentiona sa o scrie la patruzeci
de ani. Cartea visatd a intirziat sapte ani, rastimp in
care, dupa propria-i marturisire, scrisese o grimada de alte
cirti. Cand in sfarsit o face, dispunerea poeziilor are loc nu
in ordine cronologici, ci dupi criteria intime, nemdrturisite

e

si greu de stabilit pentru cea mai mare parte dintre ele.
Vo%umul denota un poet proteic, cu multiple disponibilitati
tematice i stilistice, implicind toate dimensiunile ulterioare
ale operei sale, prefigurate in acest ﬁ)rim volum, de unde si
oscilatia criticii literare in momentul in care se vedea pusi in
situatia de a-] incadra intr-un curent literar.

Este sugestiva pozitia lui Eugen Lovinescu care isi
modifica in trei rAnduri punctul de vedere, situindu-l
initial in tabara simbolistilor, apoi, treptat, ajungind
sa-1 confere un intreg capitol in istoria sa: “Intre
traditionalism si modernism”. Poetul pare a nu se putea
hotiri carei formule literare sd i se didice, cocheteazd
cu fiecare, respingindu-le rind pe rind, indifferent ci
ironizeazd gandirismul sau avangardismul. In poezia sa,
Tudor Arg%ezi epuizeazd toatd gama de stiluri pe care
epoca contemporand i le Fusese la dispozitie, scriind
succesiv in manierd simbolistd, parnasiand, romantica,
expresionistd sau traditionalistd, impregnindu-si
poemele uneori cu accente idilic-bucolice, alteori
cu imagini dure, naturaliste, coborind din elevatiile
spiritual ale traditionalismului, la tonul vehement,
incarcat de imprecatii al “blestemelor”, fiind mereu in
ciutarea unui timbre propriu; unii critici au explicat
aceasta oscilare si ca o intentie clard de a-si figura un
portret premeditat contradictoriu, animat de pulsiuni
antagonice, precum in ultimul poem al Cuvintelor
potrivite: M-am zimislit ca-n basme, | cu sapte frunti si
sapte | Grumazi §i sapte teste. | C-o frunte dau in soare, cu
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celelalte-n noapte | Si fiecare este si nu este. | | Sunt inger,
sunt §i diavol, §i fiari si alte asemeni | Si md framént in
sine-mi ca taurii-n belciug, | Ce se lovesc in coarne cu
scanteieri de cremeni, | Siliti si are stinca la jug. (Portre)

Conform acestui program ce refuzd programul de
orice gen, Arghezi isi construieste intreaga operd, in
joacd parcd. Disponibilitagile sale artistice si intelectuale
sunt variate si superlative explorate: poezie, poem in
prozd, pamflet, cronici de tot felul, roman, teatru,
toate se inscriu in linia aceleiasi porniri prometeice
de a fura cuvantului sevele sale ascunse, dfe) a potrivi
cuvintele in tipare numai de el stiute.

In viatd aceeasi cdutare si scindare onticd il
caracterizeazd; jocul existential il acapareaza, iar poetul
se lasd atras in mrejele lui. Se razvriteste impotriva
tatdlui, fie el natural sau mentor spiritual asemenea lui
Macedonski, fie divinitate suprema, intra in méandstirea
pe care o piraseste dupd o perioadd pentru a lucra mai
thrziu ca ceasornicar in Elvetia, cunoaste mai apoi si
experienta penitenciarului, isi crecazd la senectute
propriul paradis terestru, la Mirtisor, se lasa antrenat
si in compromisurile politice ale perioadei postbelice,
dupd un ristimp in care gustd si din cupa amard a
in(ipirtirii din prim-planul scenei literare.

In acelasi mod evolueazi i poezia lui; dupd
Cuvinte potrivite, ce socheaza prin incoerentd tematicd
si stilistica, Florile de mucigai vin s rastoarne imaginea
poetului psalmist, instaurand profilul antipsalmistului
ce valorié)cé partial experienta din detentia petrecutd
la Vaciresti, pentru ca, in Versurile de seard, tonul
vehement si ﬁi temperat, insotind un imaginar poetic
desprins parci din Cantarea Cintirilor. Lipsa de unitate
e vizibild si la nivelul ciclului considerat, in general, ca
fiind cel mai omogen, acela al Psalmilor, risipiti si i pe
tot parcursul volumelor sale; pina spre sfarsitul carierei
sale poetice, Arghezi va refuza, in acelasi spirit, partial
ludic, partial serios,idea unui centru care si-i guverneze
opera. Singura reguld este tocmai lipsa regulilor, a
tiparelor. Unicul mod de construi o imagine cit de
cat unitard a acestei opere proteice este prin sesizarea
mecanismelor proprii lui Arghezi, reficind statutul
originar, demiurgic al cuvintului, gasind fire nevizute
de nimeni, intuite in interiorul cuvantului.

Daci Huizinga sesizase, cu referire la modul de
construire a limbii, apetenta ludica a individului,
afirmind ci in spatele lﬁzcirei exprimdri a abstractului
se afli o metafora, deci o adoua lizlme poeticd, Arghezi
ilustreaza magistral capacitatea de metaforizare si
simbolizare, sondind zonele neexplorate pini la el
ale limbii roméne i inaltindu-le El nivelul expresiei
poetice. Episodul intririi sale 4n mdnistirea de la
Cernica, istorisit de Arghezi in “Predoslovia” din 1966
la Icoane pe lemn, releva o datd in plus dorinta tindrului
scriitor d[e) a gasi fata nevazutd a cuvintelor. Chiar daca
istorisirea tine de domeniul anecdoticului, Arghezi
insusi oferind mai multe explicatii pentru intrarea sa la

mindstire, ea intrefine vie idea jocului la care se refer
poetul. Intrebat fiind ce cauti la mandstire fird si stie
pravila monahiceascd, Arghezi raspunde ca doreste
sa invete “a scri pe dedesubt”, deci pe dedesubtul
cuvintelor, in incercarea de a gisi o caﬁf secretd de a
risturna cuvintele tribului, cﬁiar in sensul dat de
Rimbaud acestei sintagme. De aceea primul siu volum
se intituleazd Cuvinte potrivite, autorul parind a-si o
gasit calea spre dedesubtul cuvintelor, precum si linia
ce uneste condeiul de hértie, asumandu-si orgolios
“mestesugul blestemat si fericit al cuvintelor”.

O bund parte din exegezele dedicate ludicului
arghezian pornesc de la sugestiile oferite de autor insusi
in articolul din 1927, pu%)licat in “Adevarul literar si
artistic”, Ars poetica — scrisori unei fetite, scris i ca o
replici la invectiva lui lon Barbu, Poetica d-lui Arghezi,
dar si pentru a deslusi resorturile intime ale liricii sale.
Artico{)ul are si el anecdotica sa, astfel incat nu trebuie
privit ca o relevare absolutd a secretelor ce dau substanta
creatiei argheziene; Arghezi a afisat in permanentd o
anume cochetdrie si poza artisticd in relatiile cu publicul
sau si in declaratiile ficute. Conform celor decElrate de
el, animozitatea si invectivele barbiene erau o urmare
a unui incident petrecut in casa lui Arghezi, dupi
publicarea Cuvintelor potrivite, incident povestit de poet
citiva ani mai tirziu, in 1935, tot in “Adevérul literar si
artistic”. Dar, dincolo de anecdotica sa, articolul pune
in lumind demersul creator al poetului sau, cum le
numeste Arghezi, “retetele mele”: “N-am facut altceva
nimic, m-am jucat (...). S md pazeasci Dumnezeu,
nu am cdutat si fac literaturd, dar am cutat cuvintele
care sar si frazele care umbli de sine stitacoare. Nu stiu,
am sentimentul ¢ incd nu le-am gasit si probabil ca nu
le voi mai gisi. Insd ciutind cuvinte saritoare si gisind
putine, am inlocuit natural or printr-o naturd de adaos si
m-am apucat si fac resorturi pentru cuvinte, ca s poaté
sari. Jucdria e de altfel lesnicioasi de fasonat: constringi
cuvantul sd fie strivit fntre un arc si un capac, si cnd vrei
s sara cuvantul, dai drumul la capac, si cind vrei s stea
incordat, pui capacul la loc si inchizi carligul. Atata tot.”

Drumul parcurs de la joc la mestesug este unul
de durati. Pina a ajunge la “Intelepciunea copilului”,
regisind gratuitatea, dar si seriozitatea jocului, Arghezi
a traversat mai mult de trei decenii, trecind si prin
citeva mode literare, dar a izbutit finalmente sa atinga
acea mult visata profunzime a limbajului poetic,
acolo unde fiecare cuvint isi giseste locu{ si rostul, iar
cuvintele potrivite inseamna de fapt o potrivire 4 rebours,
in ciuda tiparelor si a conventiilor si in cea mai purd triire
ludica: “Faptul adevirat este ci am riscolit cuvinte cu
cuvintele mele potrivite si ele au dat de lucru belferilor loviti
de neputina de a se g)uca. In jucariile mele am pus, pe linga
resorturi, si cAte o basicd, si cAteodatd si cAte cinci, sase,
sapte, opt besici care tipd odati toate, sau treptat, dupd cum
se intAmpld s le strange. (...) Insd eu, care m-am jucat,
stiu si mi-am facut socoteli ¢ vir intr-o pagind de versuri,
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ca intr-o colivie cu sirmele paralele, lucruri §i vietuitoare
care trebuie sa se batd unele cu altele, sa se extermine si si se
intovariseasci rar la cite un ceas de odihnd”.

Ion Barbu il calificase in articolul siu drept un
poet refuzat de idee ce nu are acces la puritatea i
inefabilul poeziei adevirate. Arghezi ii riposteazd
intr-o artd poeticd disimulatd, demonstrand ci tocmai
jocul poetic al cuvintelor a constituit idealul poeziei
sale; controversele iscate de lirica argheziand au avut
drept punct de plecare neputinta unor interpreti, in
special a celor obisnuiti cu dulcegiriile consacrate
ai: stilului simanitorist, de a rezona la ,buruienile”
si ,mucegaiurile” limbajului Eoeticarghezian. Or, in
special acestea |-au atras pe Arghezi: cuvintele care saltd,
cuvintele care seintepenesc, ,ingropate mult in pimant
si ridicate mult in vizduh”, ,cuvinte puturoase”,
cuvinte cu raie”; idealul siu de a-si construi fabrica de
jucarii mult visatd a fost compensat, in lipsa instalatiilor,
de ,materialul vagabond al cuvintelor d%te”.

Dar, dupi cum intuieste i Ovid .
Crohmalniceanu, declaratiile lui Arghezi trebuie luate
in considerare cu multd prudentd, contrazise fiind de
opera poetului, precum si de afirmatii similare celor
de mai sus. La acuzele barbiene ce-i imputau creatia
bazati pe o ,estetici mecanica’ si-l indicau drept
un poet ,fird mesagiu si respins de idee”, Arghezi
recunoaste cu falsa modestie si vicleana disimulare
toate neajunsurile imputate, supralicitindu-le chiar,
urmirind de fapt discreditarea unor astfel de sentinte,
prin punerea autorului lor in situatia ridicold de a forta
usi deschise. Jocul poetic, vizut in ipostaza lui gratuitd,
dar serioasd, plin de inelesuri, isi are si el drama lui,
fiind pus intr-o lumind spiritualizatd, intrucat jocul
nu presupune satisfacerea vreunei nevoi materiale
sau trupesti, ci dimpotrivi indepirtarea de acestea,
iar copiful ce se joaca fard scop, pentru pura plicere a
jocului,mai pastreazd ceva din atributele sacre cu care
a fost Inzestrata fiinta umand cindva. Poetul trebuie
si-si redobAndeasca acest statut si sa reconverteasca
nefericirile si dramele sale in sensul recuperdrii puritatii
pierdute: ,Insd toatd juciria are un inteles. E nevoie s
te joci de mic si sd adaptezi o viatd si o nefericire pe
statul mic al jucariei. Mestesugul asta pueril nu-| poate
duce la capat un individ pripit pentru o profesiune
respectabila sau bine platitd, decorat si sociabil.
Oamenii definiti socialmente, orict ar dori-o, nu pot
face jucarii, dupi ce si-au obisnuit pipditul, capatina
si fesele cu un contact stabil. Cici si jucariile au drama
lor, cilugiria lor, fecioria lor, care nu se potrivesc cu
megtesugurile nici unui parvenitism...”.

In spatele jocului di cuvinte, de imagini, poetul
isi joaca insa cfestinul, existenta si eternitatea, cci el
stie cd jucariile sale ar putea fi cheia care si-i deschida
drumuf spre absolutul poetic: ,Daci margelele si jucariile
mele sunt date pierzaniei, ceea ce nu cred, din pricina
cantitagilor de viatd, de sinitate si de timp cristalizate in

substanta lor, eu unul nu ma ingrozesc: mé joc inainte.
Dar, daci sunt destinate si dureze, ceea ce ma tem ci mi
se pare, nemijlocit ele vor dura, solidare cu limba limba
din care le-am smuls si in care le-am intercalat”.

In afard de jocul acesta trudnic de-a cuvintele,

oezia lui Tudor Arghezi prezintd si alte ipostaze ale

Fudicului, unele sesizate si comentate, altele mai putin,
avind o pondere mai mica in economia intregii creatii.
E vorba de jocul erotic, bucolic-idilic din Carticica de
seard, sau jocul de cea mai purd facturd paideica din Hore
sau din miniaturalele sale, Poezia boabei si-an farimei; de
asemenea joajl thanatic, _surprins in acel metafo_ric de-
a v-ati ascuns’, prezent si in alte poeme, sau chiar de o
anumit ipostaza ludica a psalmistului, in masura in care
drama psalmistului prezintd citeva din coordonatele
agon-ului grecesc, spiritul de competitie, de intrecere, de
depdsire a unui obstacol, fie el existential sau gnoseologic.

Situate aparent la polul opus fati de poezia

salmistului, miniaturalele argheziene reprezintd de

Fapt o continuare acesteia, chiar o forma deghizatd,
disimulatd, de protest fatd de neputinta atingerii
absolutului ravnit. Relevarea marilor mistere neEind
posibila intr-o umanitate limitatd de ,nopti”, ,stepe”,
sceturi”, psalmistul redevine pentru o perioadi copilul
de odinioard, incercind, dupa cum subliniam mai sus,
redobandirea paradisului pierdut prin refacerea unitatii
originare. Nicolae Balotd, in vasta sa monografie despre
Tudor Arghezi, observa, pe buni dreptate, ca existd ceva
mai mult decit simpla copildrire in miniaturale: ,poetul
isi gaseste refugiul, si oarecum putinta unei rizbundri
compensatorii, in infinitezimal”.! Existd, evident, mult
joc lingvistic, multd verva ludic-imaginativa in astfel de
poeme, dar asimilarea lor cu o forma de ludic pur, fir
contextualiziri grav-existentiale ar insemna o sardcire a
semnificatiilor acestora. Ca Arghezi a avut de timpuriu
aceste inclinatii ludice sau cd a fost extrem de atasat de
lumea copiilor, in special a Mitzure, cireia ii dedica inca
din volumul de debut o poezie, este un fapt cunoscut.

Dinatasamentul faga de lumea copiiloraluat nastere
cunoscuta sa Carte cu Jucdrii, avindu-i ca protagonisti
pe Mitzura (Mitu) si Barutu, pe tatutu si pe maicuta;
si acest volum se deschide cu o artd poetica ce explici
demersul auctorial in coordonatele mestesugului si ale
jocului copilaresc, intr-un limbaj fermecitor de simplu,
dar si plin de ingelesuri. Poetul se doreste macar in aceste
momente de ragaz sufletesc, detasat de toate zbuciumurile
fiingei, fantazind copilireste in ,jucariile sale™ ,Ai bagat
de seam, tu, ¢ as vroi intotdeauna sa povestesc si numai
pentru tine lucruri lenese, gandite fara zgomot, fird tumult
si fard singe, lucruri indbusite de un oftat, desene curate
si simple, Eroderii cu scama mai putind si cu firul golului
si al aerului mai mult impletite impreuna, povestiri din
toatd inchipuirea?” (Jucdriile)..

In esentd, Arghezi stribate drumul parcurs de
primii ,pionieri” ai culturii, cultura ce se naste in joc
si prin joacd, in jucarea realitdtii, a existentei fingelor
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din jurul nostru. Cateva pagini din studiul lui Leo
Frobenius Cultura Africii® sunt edificatoare pentru
aceasta evolutie fireasca, pentru etnologul german
nagterea culturii in joc avﬁmi) ca principiu f%mdamental
mediul inconjurdtor. O datd a fgst existenta plantelor,
altd datd aceea a animalelor, altd datd aceea a cosmosului
instelat, principiile paideumatice devenind prin aceasta
sursele propriu-zise ale oricirei arte. Arta este, dupd
Frobenius, “intruchiparea superioara a culturii, in
puritatea si inocenta ei virginala”.” Puritate i virginitate
inseamnd cd arta izvoraste in jocul realitdtii i in emotii,
si piere o datd cu incetarea tensiunii. Aplicatd, ea devine
mestesug. Altfel spus, in perioada cind l-a emotionat
existenta plantelor, omul joaci rolul acestora, gindeste,
mimeaza existenta lor. Omul i se adapteaza atit de
deplin, incit existenta plantelor devine un fenomen
natural al culturii sale, ar jocul acesta ia sfarsit prin
utilizarea practici a plantelor, prin cultivarea lor. La fel,
in perioatfa in care existenta animalelor |-a emotionat
si a devenit dominantd pentru el, omul joacd rolul
acesteia, iar aceasta, ca realitate, devine cuprinsul
conceptiei sale asupra lumii §i conditioneaza astfel
expresia. Dupa scurgerea perioadei emotionale si a
adaptarii, apare, ca un castig definitiv in planul culturii,
aplicarea utild a trdirii conform existentei animalelor,
luind fiinta cresterea animalelor. Arghezi mai pastreazd
ceva din nostalgia acestor inceputuri si isi indreaptd
atentia asupra lucrului marunt i inutil, fard importanti

racticd. Demersul sau figureazd un ideal estetic. Ciclul
‘Buruienilor” gloseazi in special pe marginea plantelor
virginale, crescute la intamplare, prin gratia divind,
inutile, dar placute vederii. Gratuitatea jocului artistic
¢ identificata in inutilitatea plantelor neinsemnate,
chiar respinse de omul pragmatic ce cauti rostul
fiecarui lucru. Prezenta acestora are in primul rind un
rol estetic, decorator (s nu stea irina goal2”) si este o
dovada a simtului artistic al Creatorului.

Pe aceastd linie Arghezi regiseste, in opinia lui
Ov. S. Crohmailniceanu, principiile neconformiste ale
esteticii sale, ridicindu-se intr-un fel impotriva opiniilor
curente, cu intentia de a le demonstra suficienta
si pentru a reabilita §i a repune pe tapet categorii
dispretuite pe nedrept. Demersul siu cfe reabilitare
a ludicului, in cazul de fatd a paideicului, se situeaza
pe aceeasi linie iconoclasta, in virtutea cireia Arghezi
a pledat pentru frumusetea urdtului sau importanta
miniaturaﬁ)ui, ori nobletea frustrd a primitivului.

Jocul reprezinta insi si o modalitate de intuire

oeticd a marilor taine ale lumii, dar si de acceptare a
ror; este in fond un fel de initiere timpurie in aceasta
lume plind de necunoscute, dintre care cea mai mare
dilema si barierd existentiald este moartea. Initierea e
facutd in limbajul naiv al copilului care trebuie s vadi
in aceastd iminentd a mortii desfisurarea fireasci a
unui joc de copii, un joc “de-a v-ati ascuns’, un joc
ce presupune reguli, spatiu si timp delimitat. Specificd

unui astfel de joc este tabuizarea. Moartea rimane
pand in finalul poemului nenumitd, la fel ca intr-o
altd poezie, “Dulgovniceasci”, in care accentele tragice
din final sunt mult mai percutante. Reprezentarea
eufemistica si tabuizatd a mortii in “Duhovniceascd’
era realizatd Printr-un reper popular; moartea este
“cine-gtie-cine”, “care n-a mai g)st si care vine / Si se
uitd prin intuneric la mine / $i-mi vede cugetele toate”.

Parcurgerea operei argheziene in toate gimensiunile
pe care prolificul scriitor romén le-a acoperit (poezie,
poem in prozd, teatru, pamflet, cronici etc.) oferd
nenumarate sugestii de interpretare din perspectiva
ludicului. Punctul de plecare pare a fi intotdeauna
articolul, atat de des citat, oferit ca rispuns invectivei
lui Ion Barbu, “Poetica d-lui Arghezi”. Din acest punct,
insa, perspectivele se multiplicd la nesfarsit. Banala
afirmatie fgcuté cu falsa modestie si evidenta cochetarie
de Arghezi: “N-am facut altceva nimic... M-am jucat.”,
reprezintd, in fond, numai premiza de la care porneste
asimilarea «Marelui Alpha» cu categoria ludicului.
Prolific si mereu inconstant ca viziune poeticd, Arghezi
multiplici fira incetare ipostazele pe care jocul i le pune
la dispozitie. Daca ar fi sd stabilim o ierarflie, explorind
si ideile cuprinse in citeva studii fundamentale (<(Homo
ludens» al lui Johannn Huizinga, «Cultura Africii»
a lui Leo Frobenius, «Les jeux et les hommes» a lui
Roger Caillois), schema ipostazelor ludice argheziene
ar avea urmatoarea configuratie: pe treapta inferioard
se inscriu poeziile situate in sfera paideicului, a jocului pur,
fard implicatii existentiale, din ciclul «Horelor; apoi jocul
erotic-bucolic din «Carticica de seara», nostalgia infinitului
disimulatd in jocul naiv-copilaresc al miniaturalelor, pani la
treapta cea mai inalti a ludfi)cului: jocul thanatic, surprins in
acel metaforic «De-a v-ati ascuns».

Note:

1. Nicolae Baloti, Opera lui Tudor Arghezi, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1979, p. 247.

2. Leo Frobenius, Cultura Africii, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1982.

3. Idem, p.18.
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