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The Sonnetist - A Picturesque Immixture. From the Mozarabics and the Sexual Personae to Voicushakespearianism

Shakespeares Last Sonnets lead us to that sort of imaginary which is still in the process of completing and beyond.
There is a close connection between those worlds in which Voiculescu lived. He created an ambiguous dialogue
between love and art. His interest in the archetype of platonic androgynous reveals a polyphonic voice, a polyphonic
mind quite different from the Shakespearian pattern itself. Concerning oxymoronic and strangely androgynous,
we should see the intellectual osmosis revealed in both writings, Shakespeare’s Sonnets and Voiculescu's Sonners. We
should consider the fact that V. Voiculescu’s poems abound of new perspectives, simply because Voiculescu recreates
anew imaginary translation there, a mystical one rather, intermingled with sexual personae (in Camille Paglia’s sense)

and Apollonian and Dionysian picturesque images.
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Voiculescu i Ultimele sonete inchipuite... sunt
nebagate in seama, cel putin asa vid eu, poate ma ingel.
Astazi, Voiculescu - poet mistic §i cam atdt- ar putea
constitui material de scriere contemporana strict in
ideea de ,,relicva” ce meritd luata si ea in considerare,
chiar dacd nu e noud, nu abundi de parfumurile
multimiriapodismelelor si viziunilor extraordinar de
frumoase si candide ale lumii contemporane. Ins3,
printre incursiunile istorice trubaduresti, jonglers,
muzica si dragoste curteneascd, repreazentarea iubirii
in poezia lui incd surprinde in toata splendoarea ei.

Sivorbim despre iubire. Nu este aga usor si patrunzi
in tot acest proces minutios al iubirii, deoarece la un
moment dat, dacd nu esti prea atent iti pot scipa detalii
pretioase. Ceea ce vom olgserva in cele ce urmeazi nu
ne va oferi o imagine fantasmagoricd a iubirii, unde

nol

toate sunt bune cu eros sau mai putin eros si brusc,
avem revelatia marii iubiri de un anumit fel. Nu vor
evolua aga lucrurile, caci iubirea presupune altceva.
Daca ar fi sa privim gradat, chiar spre inceputul
inceputurilor lui Henri- Irénée Marrou si ai sii
ﬁuiadurz’i, unde ne spune cd, dragostea, in sensul
romantic al cuvintului, nu a existat dintordeauna: este
o inventie a secolului al XII-lea. .. trubadurii, acei poeti-
menestreli, boemi ritdcitori ai celui de-al doilea ev mediu.
Si asa cum stai la fereastrd i contempli frumusetea
orbitoare a lunii, acompaniati de felinarul vesnic
nemigcat si a vantului ce adie usor in linistea serii, ni se
mai reaminteste un aspect si anume ar fi timpul si ne
debarasim, in sfirsit, de acest clisen, trubadurul riticitor,
cu ghitara pe sold 5i toca impodobiti cu pene (penele,
bogate, de strut sunt, impreund cu esarfa albi cu franjuri
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de azur, accesorii obligatorii), care inveselegte cu duioasele
romante lungile ceasuri de tihnd ale tristului castel gotic.

In vers naiv cintind iubiri naive!

Ce vrea, de fapt, sa ne spund prin aceste cuvinte?
Ei bine, retoric vorbind, in tot acest amalagam cu tot
felul de imagini stereotipice si fade nu se mai asteapti,
de fapt, aprobarea sau intelegerea acestui cuvant
misterios de trubadur, ci pur si simplu se incearca o
altd perspectiva prin prisma acestora. Sau cel putin asta
reiese din cele citite in acest studiu atit de mic, dar cu
multe elemente ce surprind esentialul.

TrecAnd succint in revista trubadurescd, ne vom
apropia de cei doi termeni pe care ii expune foarte
frumos incipient H.I. Marrou in paginile sale. El ne
spune ci existd o diferentd intre jongleri si trubaduri,
dpeoarece primul simbolizeazd stricto sensu, joglar,
joglador, cel care executd ceea cea ,,inventat” trubadurul.
Bineinteles, acesti jongleri nu erau priviti cu ochi prea
luminosi, ci fird incjgoiali, frontiera dintre cele doui
notiuni nu era de netrecut, dupd Shakespeare si Comp.
am cunoscut destui actori care au cumulat un rol pe scend
51 pe cel de autor dramatic, tor astfel intalnim un anumit
numdr de jongleri care, foarte talentati in domeniul
creatiei poetice, s-au numdrat printre trubaduri...cei
doi gasconi, Cercamon §i ucenicul siu Marcabrun, ...s-a
intimplat ca unii trubaduri si-si cinte singuri propriile
versuri,

Cum lucrurile nu pot fi mereu pe roze, intilnim
si aspecte polemice, dar sunt si altele ce afini cu acesti
micuti harpici, aici il amintim pe Dante, al cirui nume
ne va urmari mult in aceste pagini. El este cel care
acorda incredere acestora, astfel cd, intr-un silogism
De vulgati eloquentia Dante aratd nu o datd, ci de mai
multe ori, a spus in acelasi tratat - meritul trubadurilor
este de a fi fost niste inovatori.

Si vedem, totusi, pe unde si-au intins rozele acesti
,orfici” pe harta jubirii.

Asa cum vedem tot in studiul lui H.I.Marrou,
in sensul propriu, ei surprind acei poeti compozitori,
originari aproape toti din jumdtatea de sud a Frantei,
care, folosind un dialect fiterar al limbii oc, au fost
initiatorii poeziei lirice, si nume precum Giraud de
Bourneil, Girard Riquer din Nargonne, Marcabrun
(de mai sus amintit), Bernard de Ventadour, Guillame
de Poitiers, Cercamon i cAti altii de neuitat fiind.
Scriitorul nostru, Marrou, pare-se, afind cu Bernard de
Ventadour, fiind cel mai duios dintre poetii dragostei
si poate cel mai renumit, ajuns si cnte la curtea
Eleonorei de Acvitania :

Outra la terra normanda
Part la fera mar prionda.
Dincolo de tara normanda
Pe marea cea rea si adanci.

Mergem mai departe, si avem de-a face cu Not

despre Iubirea curteneasci a lui J. Ortega y Gasset,
unde nu intAlnim altceva decit aceste elemente ale
trubaduregtilor si renasterii de secol XII. Si sd nu ne
pierdem cu firea, vom vedea ¢, luate in paralel, H.I.
Marrou si Jos¢ Ortega y Gasset reusesc o imixtiune
in ceea ce priveste dragostea romanticd, asa i, mai
poposim spre un alt aspect omis initial si anume este
vorba despre bogatia tematica si dezvoltarea polifonica
nu sunt mai putin importante in domeniul vietii
spirituale, al culturii. De asemenea, pe filierea literard
a Renagterii, gisim la trubaduri reminiscente clasice,
sau influenta lui Ovidiu, i ea paradoxal transpusa :
aetas ovidiana. Putem urmari in cuprinsul Occitaniei
evolutia sau, degradarea progresivi a sursei epice, care
alunecd in romantios, se ingreuiazi cu elemente comice,
Roland la Saragosa, este scris pe linia ce duce la Pulci,
Boiardo si la Orlando furioso. Ce reiese, in cele din
urmi de aici? Tot acest tablou trubaduresc este incircat
de elemente ale spiritualului, muzicii si culturii.

Cum spuneam mai sus, aceastd etapd a iubirii
curtenesti, reprezintd o formd extremd de erotism
spiritualizat, asa cum ne marturiseste Ortega y Gasset.

Daci tot aminteam de eclipsarea lui Dante, in
secolul al XIV-lea, Dante reuseste si rezume un veac de
cortezia, dorind de la Beatrice numai gestul, care e carne
in misura in care exprima sufletul. Pe Dante il face s
se indrigosteasca surasul, acel -disiato riso- al femeii
exemplare, care, pentru el, e scopul §i desavarsirea
iubirii : Cose appariscon nello suo aspetto/ che mistran
depiacer del Paradiso,/ dico negli occhi e nel suo dolce
riso. (Convivio, trattato I11.) Pe chipu-i se ivesc imagini
care,/ cerestilor pliceri sunt oglindire,/ adici-i blindu-i
zdmbet si-n Iprivirf. Si pe acest fundal de cortejar, avem
eticheta politetii reinnoitd de Ovidiu, £ ques gardt en
cort de parlar [Vilanemens. la seama, la curti nu vorbi/
Grosolan., episodul in care Nicolette vindeca pelerinul
lovit de nebunie Cind ai trecut pe lingd pat,/ Rochia ta
s-a ridicat/ Ca i blanita de hermind/ $i camdsuta de in,
find, | Cind piciorugul ti-a zdrit/ Bolnavul s-a tamdduit!

Cum am putea incheia mai frumos dac nu prin
nota similiara a dragostei curtenesti, in acest habitus, Jos,
Joie, distanta joacd un rol primordial. Nu este cert daca
aici avem de-a face cu o prezenta prea spiritualizati sau
stadii incipiente de iubire, ce este limpede rezida in
faptul ca, acea distantare este prielnicd trubadurescului
si presupune mereu un ascetism aproape, deoarece
aceasta lauda, acest encomiu al iubitei rimane oarecum
la un stadiu neavansat. Astizi putem percepe diferit
aceastd distantd, deoarece o iubire care exaltd numai in
cntece i elogii iubitei nu poate ajunge prea departe.
Trubadurii raman, totusi, o arta. Trubadurii nu au
avut nevoie si-l citeasci pe Freud pentru a descoperi
cum s te porti cu o lady, desi, pare-se, este o ugoard,
ba nu ugoara, chiar o exacerbare impotriva excesului
de sexualitate, deoarece pentru ei iubirea presupunea
altceva. Fi se cam ingala, cici vom vedea cum iubirea
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poate s presupund i a/fceva nu numai rimanand la
stadiile astea de galanterie si mereu sub culmile fade ale
dragostei si doamnei.

Extrapoland, contemporan vorbind, noua ni se pare
venitd de undeva de pe altd planetd iubirea curteneasci,
desi in unele parti, atunci cand te afli undeva in spatele
reflectorului, ca un simplu observator, dar in acelasi
timp rafinat, poti observa lucrurile mult mai profund.
[ubirea aceasta o pot intelege mai bine persoanele care
nu triiesc in miezul unei relatii, deoarece singurtatea
te ajutd deseori si percepi lucrurile altfel, si asa cum ne
spunea si ].O.y Gasset, cei singuri pot intelege la un alt
nivel iubirea, poate mai bine decat cei care o triiesc.
Si impartasesc aceastd viziune. Asta este altd diegeza.
Si revenim la trubaduri, si vom vedea ci, in cele din
urmd, iubirea asta nu tine, esueazd. De ce? Simplu,
majoritatea sfarsesc prin a se dedica vietii monastice si
o astfel de iubire trubaduresci rimine numai un zel, o
nazuintd, iluzorie.

Am tot amintit mai sus ¢, ne vom lovi de Dante
si poezia de iubire si de Beatrice in aceste pagini. S
vedem, totugi, ce se mai intdmpld interesant i in
spatiul florentin.

In complexul eseu pe care ni-l infitiseazd Rem
de Gourmont, Eseu asupra idealului feminin in Italia la
sfarsitul secolului al XI1I-lea, cu cele cinci subcapitolage
aferente, nu vom analiza ce vrea si spuna acolo autorul,
ce au vrut sd spund altii despre Beatrice sau nu. Ceea
ce ne intereseazd aici este ceea ce reuseste s faci poetul
Dante mai mult decét filozoful Dante, deoarece pentru
a-i caracteriza frumusetea, uneori ii exaltd dulceata
vocii :

...mia donna

Che mi disseta colle dolci stille

(..siei

Ce-mi curma setea picurAndu-mi miere...)

Si mergem putin mai departe, prin raportare
la trecut unde eroina acestor trovadori era o femeie
adulati cu perfectiuni, era o regin, o suverana feudal.
Cino, Guicf , Lapoi si altii, reugesc sa vorbeasca despre
acele replieri ale Beatricei, §i toate acestea converg spre
un ideal, donna angelicata se indreapti spre un ideal.
Donna angelicata e idealul, fericirea vag intrevizutd,
catre care poetul tinde necontenit ca artist, §i pe care nu o
va atinge nicicind.

Ironie,  adoratie,  contemplare, iubire,
fantasmagorie, imagine celestd, prea putin conteazd.
Beatrice a lui Dante graviteaza in Paradisul Divinei
Comedii, asa cum nimeni altul nu stie si o facd si asta
e mai mult decit impresionant, nu este greu s iti dai
seama, chiar nefiind un cititor rafinat ¢, Dante se rupe
de trovadorii acestia si creeaza cu totul altceva, si se
ajunge intr-acolo Dacd existd in acest personaj un fond
de realitate, spune DI1. Wegele, trebuie si recunoastem

ci adevirul 5i poezia sunt atir de bine amalagamate,
incit e grew sdi le disociem. Ca si cum in mintea poetului
s-a produs o confuzie intre realitate si vis, cu totul in
favoarea visului. $iincununarea lui Goethe, prin Adevdr
51 poegie, ce spune poetul, indrigostit de o idee, s-a crezut,
gratie fortei imaginatiei sale, indrigostit de o femeie. Ca
5i Balzac cu eroinele sale, Dante n-ar fi fost prea surprins
s-0 intdlneascd pe Beatrice in piazza deDonati, sau in
biserica Santa-Maria-Nuova, i cine stie dacd, dupd ce
a imaginar-o el n-a ajuns s-o vadi realmente inaintea
ochilor, strilucitoare si senind, ca o madond de pe vitralii.
Nu stim daci lucrurile stau chiar asa, caci iubirea
poate sd ia formele celui care le expune asa cum are
el chef, indiferent ci este prea naiv, e visitor i rupt
de realitate i, pe deasupra, intrepitrunde realul cu
visul. Este nedrept sd privim asa, desi nu este riuticios
Goethe, nu simti gena insultitoare, ci parca doar putin.
Extrapoland acea solidaritate, de care ne tot lovim si in
zilele noastre si pe care uitdm si o punem in luming,
pe orice palier ar fi - poezie, picturd, muzica, sa nu mai
vorbim de simpla trecere cu gand alb, ar fi mai plicuta
daca s-ar dezvolta. Si uite aga ajungem la modul atit de
poetic, incat idealul unui secol devine cel al posterititii si
ambrozia unui poet. Ce frumos sund ambrozia!

La dolce ber che mai non m’avria sazio.
(Dulcea bauturi de care nu mi voi situra niciodati.)

Schimbim putin registrul inspre zona unde ne
asteaptd René Girard si vom vedea cum se intrepatrund
planurile iubirii dintr-o alta perspectivi, mai moderna.
Mai inainte, este de subliniat o idee din Stendhal,
Racine i Shakespeare a lui Remy de Gourmont,
unde Stendhal presimte prezenta romantismului si
o numeste romanticism, toate sugestiile si impresiile
personale ce reies de acolo, cum ar fi, spre exemplu,
nu se sfieste, cu o candoare juciusd in a-si expune
reflectiile intime despre teatru, fui ii place Shakespeare
5i se plictiseste la Racine. Si Stendhal numeste ceea ce-1
plictiseste clasicism, iar ceea ce-l amuzd romantism.
Prefigurarea lui Shakespeare era vizuta ca o iesire din
conventie. Mai mult, publicul francez se anima in fata
shakespearianismului din motive fade, nu pot intelege
arta acestuia ce iese din sfera comprehensibilului. Un
Hamlet, un balet din Othello ar fi greu de imaginat.
Dincoace, Racine tot fiind ironizat, ironizat; putin
pudrat este si Shakespeare aici, cu bune si rele, nu vom
mai vedea teatru tragic dupa ei, cum spune Remy.

Revenind la René, ce face el in minutioasele si
infinitezimalele sale capitole, este 0 noua perspectiva,
am putea spune. lesind din sfera amplelor discutii
trubaduresti si inimi exaltante si iubiri naive, ne lovim
de iubire, am deviat putin. Pe scurt, in toatd aceastd
sferd romanesca, ce abunda de doringe triunghiulare, si
triunghiulage re-create, incepand de la Don Quijore si

mediatorul dorintei, si graviteaza in jurul unei medieri
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interne la un moment dat, cum ne spune Max Scheler,
dincolo de toate acele explicatii si intoarceri de idei,
ce ne intereseazd aici este cd, trecerea spre aga-zisele
devieri erotice, psihice, interioare si aga mai departe,
se regasesc atat |§ Proust, Stendhal, cit si Dostoievski.
Nu poti fugi de sadic, acesta joacd rolul mediatorului,
ca Pavel Pavlovici este un deviat sexual latent, sau mai
stim ce anume, geniul acesta romanesc este undeva
peste toate acele nemultumiri si priviri inguste. Riul
existd, suferintele asemenea, chinurile pe care le suferi
prostituata din  partea  omului subteranei nu  sunt
imaginare. Suferingele lui Vinteuil nu sunt i ele, decit
mult prea reale. Aici incepe, de fapt, partea frumoasi.
Nu rimine decét si ne lasim surprinsi de formele pe
care le poate cipita iubirea, citind operele.

Daci ne-am delectat pAnd acum infim cu povestea
iubitoare vizuta prin prisma intoarcerii la elemente
tristaniene sau mai putin tristaniene, si vedem cum
stau lucrurile intr-o manierd putin diferitd i atit de
frumos expusi. Sa ascultim cteva idei despre poetii
sufiti §i proximitatea iubirii in imaginarul neincheiat.

Nu avem cum sa lisim deoparte paginile suculente
si candide ale lui Gerald Brenan si pe cele expuse de
Camille Paglia si a sa Sexual Personae. In momentul in
care citesti paginile lui Gerald Brenan, nu ai cum si
nu te indragostesti de ele. De asemenea, am simtit ci
se anuleazd oarecum tot ce am citit despre trubadurii
francezi, in ideea de dragoste privitd si prin ochii acestei
migcri sz(t{?. Am citit mai intai despre Trubadurii si poti
spune indiscutabil cd, ei sunt mici copii in comparatie
cu arabii nostri. Acest capitol despre perioada arabi
din Spania anului 1000, vine ca o incoronare a celor
spuse anterior. Se pare, de fapt, nu se pare, asa este,
strataticii, originile acelor provensali deriva din arabii
acestia frumosi. Si, da, unul dintre exemplele incitante
despre dragoste pe care ni le ofera aici Brenan, este cel
al unui poet, Ibn Zaydun, ce frumos sund!, ce ii scrie
frumoasei sale iubite, Princess Wallada, din inchisoare
chiar, prin intermediul acelor versuri gasida en nun
pline (ﬁ)e pasiune si sensibile. Centrul de iradiere al
acestor frumoase poeme il constituie, bineinteles,
Cordoba.

S4 mai punctim o idee, si anume aceea ca, aceste
origini nu apar numai in Cordoba, ci si in Sevilla.
Un exemplu aici, ar fi evreul si poetul Ibn Sahl, ce isi
,reproseazd” ca este si evreu si iubitor, sfirseste prin a se
sinucide cu acele vorbe monumentale perla trefuz'e sd s
intoarcd acolo unde 1i este locul. Asa ne iﬁlm seama foarte
fin ci, Laura, Beatrice, Angelica si Una, isi pieptanau
parul pe malurile Eufratului §i Gualdaquivirului.
Frumusete de astfel de poezii nu au mai ?ost auzite
pana la Siglo de Oro.

Mergand mai departe putin, ne lovim de alt
studiu la fel de captivant, de fapt, dacd e si admitem
unde se intAmpld ceva interesant, cu certitudine in

The Literature of the Spanish People de Gerald Brenan

si Sexual Personae, de Camille Paglia ne delectim cu
rozul pudrat polifonic al orhideii artistice. Si trecem
putin in alt registru, ce abundi de emotie acolo rezida
in faptul ci, sunt pagini ce meritd citite undeva in
liniste. Ne expune la un moment dat Camille prezenta
surprinzitoare a lui David, Donatellos David, e o idee
recurentd, dar acest David al lui Donatello, apare
aproape ciudat de androgin, le beau garcon sans merci,
ce mai, de o frumusete senzuald - cu acea palarie
irezistibili cu parul ondulat. Undeva, Donateﬁo are
strimosi in Boticelli, cu toate acele aspecte erotice
efeminizate apolinice. Si prin tot acel spectacol ce ne
poartd prin Michelangelo si Leonardo, cu toate acele
modulatii ale neoplatonicului i mai mult de atat 7he
Dying Slave este metamorfozarea lui David in aspectul
sadomasochist de un eroticism accentuat. Odatd
cu Rafael se schimba viziunea i apare prefigurarea
feminind a artei Renagterii tirzii. Mai mult, este
de remarcat tot aici c3, Shakespeare este privit in
reflectorul antipodului, si anume cel dionisiac. Nu mai
este cazul si amintim intreaga sa operd dramaturgici
ce abunda de astfel de exemple precum Hamlet ce te
dezorienteazd, este impenetrabil si plin de o virtuozitate
dusa spre ostil. De asemenea, andgoginul Mercurius -
Rosalind si dupd aceasta dionisianimsul Cleopatra ce
dizolva masculinul in feminin. Asa ca, acest maestru
al dionisiacului, reugeste sa creeze toate aceste personae
androgine prin influenta acestor roluri sexuale ce apar
cumva mai tirziu in Renagterea englezd. Opteazd
pentru metaford, pentru acea unitatea a femininului
confuz §i portretizarea unui sweet boy, prezent in Sonete.

In Ultimele sonete..., se reunesc nu numai marile
teme existentiale si literare care il frimantau si obsedau
pe scriitor in anii de singurdtate ai implinirii creatoare,
ci si experienele sprirituale pe care acesta le triia
cu deplind discretie, dar i cu o forta neintilnita in
niciunul dintre contemporanii sai.

Voiculescu traia concomitent in doud lumi, intr-
una cotidiand, obisnuitd, si intr-alta fantastamtica,
imaginald, din universul cirtilor. Acolo isi gisea cea
mai mare alinare dincolo de marea sa iubire pentru
femeia vietii sale, Lica. Asa se face cd, interesul siu
pentru arhetipul platonic al androginului, isi face
aparitia prin , fulgerul iubirii” pentru luminosul ténir
imbricat in negru, Andrei Scrima. Absenta senzualitdtii
nu a diminuat, a sporit iubirea proiectatd in fantasmatic.
Revenind in plan real, la baza acestui arbore sonetistic
stau aceste manuscrise pe care i le diruie lui Andrei
Scrima, a cirui poveste este una plind de peripetii
interesante ce meritd citite.

Ajungem la sonetismul meteoric in imaginarul
Voicufescian, unde te simti mult mai apropiat de aceste
sonete. Fiind un poet al tacerii, reugeste de aceasta data
sa se rupd de mediul gandirist, pe care nu-l elogiaza si
nici nu il definegte.

Si, vom vedea cum erosul su infloreste pe masurd



ce inainteaza in infinitele sale sonete de o candidi si
umana viziune.

Foarte adevarat este faptul ci, substanta mistica,
eternizanta nu se pierde aici, ins, putem sa ne bucurim
si de prezenta unui ascetism neascetic pe ici-colo si
poate, mai luminos pentru ochii si sufletul celui care
citeste. Nu ai cum sa te plictisesti (cu timpul) in fata
unui asemenea concert sonetistic, mai ales ci, este pus
in raport cu opera marelui Will, (ceea ce nu ar treiui
sa constituie un criteriu de alegere), ci emotia pe care
o creeazd acolo este de o sensi%ilitate aparte. Cici nu
se mentin influentele pe tot parcursur versurilor, ci
capatd propria lor voce, originialitate prin intermediul
prafului de cristal ce il emana Voiculescu asupra operei
sale de indragostit si plin de eros si cugetari profunde
la senectute.

Desi  autorul sonetelor pseudo-shakespeariene
le-a subintitulat #n traducere imaginard, ele nu sunt
o traducere din poetul englez, fireste. Apar, desigur,
elemente din lirica shakespeariand, dar numai in ceea
ce priveste forma consacrata a sonetului (dar cu fine si
usor sesizabile abateri de la tiparul englez, deoarece in
momentul in care parcurgi aceste versuri, realizezi ci,
nu este mereu aceeasi instantd, dialogul imaginar nu
este mereu cu persoana iubitd, uneori dind impresia
cd se adreseaza iubitei, alteori unui prieten sau unei
constiinte etc ), totodata, universul creator al eului liric
diferd vizibil.

S ne oprim putin atentia asupra acestui aspect
privind opera sa neasteptatd, in Ultimele sonete
inchipuite... poetul nostru nu se adreseazd constant
aceleasi muze, ci ele difera intr-un schimb de roluri
acolo, ce denotd ambiguitatea, dar mai ales ii confera
irepetabilitatea in raport cu opera lui Shakespeare.

Aveam de-a face cu Femininul, ne spune Roxana
Sorescu, §i nu neaparat fiinta iubitd, ea nu se repeta, ci
avem mai multe personaje - femeia, barbatul, Asexuatul,
poetul - legat prin iubire de toti trei - dar si Altcineva,
mistic vorbincE Inspiratorului, ca un fel de Duh Sfant
dincolo de spatiu si timp, sau Shakespeare. Mai putem
adduga si ideea unor profunde convorbiri cu sinele sau,
cu replieri ale eului Eric. Aspecte neintalnite in opera
lui Shakespeare.

In sonetul 19 (1955), poetul ne introduce oarecum
in imaginarul iubirii §i putem observa partea plini
de eros aici, unde dojeneste in stiri contradictorii
efemeritatea unei posig)ile impliniri doar la nivelul
fizic, ci aspird mereu pe parcursul scenariului la altceva
ce transcende erotismul.

Te mistuie iubirea? Credeai ci-i o pipusa
Sé-ti faci un joc cu toane, ca-n copilirie,
Cand ea-ti cerea o fire de salamandra vie,
In tainica vipaie si arzi fir de cenugi.

Si merge mai departe, unde deja se simte prezenta

spiritului, des intalnit in dialogul iubirii aici, si nu o
vrea la simplul stadiu de iubire superficiald, ci intr-
acolo unde capata valente sufletesti :

Isi catd-n noi duh geaman...si, de-limbii cu hums,
Riméi o biatd urnd cu zgurile durerii. ..

Te ispiteste jindul si-mbraci si fericirea

Cum pui, pentru petreceri, o rochie de brocarte?
Dar trebuie-nfruntatd cu spaimd, ca o moarte...
Cici ea ca sd patrundi i¢i sparge alcituirea.

Preface in genune liuntrul tdu, anume

Ca si-ncapi-acolo, cu ea, intreaga lume.

Totodata, referirile subtile precum cenuga, humul,
sunt elemente din opera de maturitate a poetului
care i conferd aspectul acela de reintoarcere spre
trup, spre mangaierea aceasta a erotismului ce se vrea
a fi transfigurata in iubirea aceea #n dub geamdin, un
dublu sufletesc ce transpare acea suferind, acea durere
coplesitoare a genunii in intreaga lume.

In sonetul al 9-lea, eul liric isi exprimd profundele
angoase si dureri neinitiind un dialog prea dialog am
putea spune, cici nu este prezentd neapdrat femeia, ci
Femininul aici. Avem, in schimb, o noud perspectivd, acele
rochis, destinate mai degrabd durerii, ajungindu-se pani la
stiri de lamentare sufleteasca. Motivul orf;z[; incheie acest
ciclu inaugural, i deschide calea unei noi orientari.

Din spulberul iubirii att doar mai pot stringe,

Sé-mi fac un streang, eu singur, cu fragedele-ti rochii. ..
Ma-ndeamnd alte ginduri si iert si si-nchid ochii,
Privighetoarea oarba cu mult mai dulce plinge.

Se incheie in notd similara prin intermediul orbirii,
pieirii efemerului si perenitatii artei-iubiri:

Cici orb eram atunci cind te aveam in fat3,
Splendoarea-ti, luindu-mi ochii, da cintecului viaga!

Incepand cu Sonetul 22, spre exemplu, se schimba
viziunea, aceasta devenind tot mai profundi, mai
aproape sufletului sonetistului. Asa cum vom vedea,
incep si se intrepdtrunda elementele ce conduc spre
mitul androginului, dar mai ales spre relatia cu Jubirea-
Poezie expusd de eul liric in ultimele parti mai ales
se face resimtitd, aici ne vom ocupa cre ele la nivel
incipient i anume - in sonetul acesta, deja avem parte
de o viziune mai "sumbrd” a lucrurilor, venite tocmai
din expunerea acelei pirti a imaginarului dialogat, «
Mascufz)'nulm', se vede cum se incearcd o patrundere in
colturile mai adnci ale Hadesului, cel mai indepirtat
coltisor, pe care il preferd de asti datd poetul si nu
vrea si le lumineze. O usoard ironie putem sesiza,
razvratire in fata elogiului ce se vrea stabiﬁt intre Jubire
§i Eternitate:

Sint psalmii mei de taind,o rugd necurmati,
In ei am pus Jubirea lingd Eternitate,
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S lupte cu vrijmasul Destin ingemanate
M-au périsit si ele, tradind cu tine-odat.

Bachiarmergandabisal, seobserviintertextualitatea
oarecum a prezentei argheziene, tocmai pentru a se
detasa de durerea care il apas, se distanteaza de ea, de
aici putem deduce si modernul sonetului.

Si continud la senectute, prin acelasi frig al zdpezii,
motiv relevant aici:

Gribitd ciruntetea mi-mbracd in promoroacd,
Amarnice vintoase de ginduri si nesomn,

Smuls unul cite unul, de visuri mi dezghioaca...
Pe ripile uitirii infingurat, ma-ntomn.
Induri-te, coboard si vino de ma vezi

Pin’ nu s-agtern pe mine solemnele zapezi.

In Sometul 21, imaginarul este unul mult mai
complex, ca cel pe care il prefigureaza, Sonetul 22,
deoarece poetul foloseste imagini puternic ancorate in
sensibilitatea durerii. Chiar asa incepe, prin exprimarea
Iubirii retoric ca fiind o mascd a Durerii, din nou
resimtim prezenta Femininului, dar totodatd o adinci
si minutioasa cutare in sinele eului su:

Si fie dar lubirea 0 masca a Durerii

Alt chip al ei cind poate adoarme si viseazd
De ce atunci in mine rimane pururi treaza.
Fir de ogoi chiar pini pe perina placerii?

Metafora sometului-cetate, a constructiei semete
ridicate in afara timpului si in pofida contingentului,
desemnat prin haini marea lumii, di enigmaticei poezii
scrise cu materia cea mai durd, cu diamantul caratelor
iubirii rotunzimea i tiria bucitilor de ambri in care
se strivid ciudate forme incremenite. De aici decurge
nevialesca imagine a pringului ermetic inchis intr-o
cetate construitd anume pentru el, de aici refolosirea unei
imagini shakespeareene i, in general, petrarchizante, a
esentei de roze permanentizind frumusetea si parfumul
tirziu dupd moartea florii. In sonetele poetului englez,
V, VI, LIV, finalul aduce o comparatie, in acelasi cimp
al pastrarii esentelor prin artd, cu trandafirul : Sweer
roses do not so...:

...Of their sweet deaths are sweetest odours made,.

And, so of you, beauteous and lovely youth,

When that shall fade, my verse distills your truth.

(Shakespeare - Sonnet LIV)

Poetul nostru, revenind in spatiul voiculescian,
schimba sensul imaginii in acest sonet, oferindu-i
referirea la durerea iubirii, la acel chin la care I-au supus
cei doi pe care-iiubeste (sunt desigur subintelesi barbarul
blond i femeia oachesi din poezia shakespeareand).
Din chinul acesta asemdnitor, cum ne spunea Zoe
Dumitrescu-Busulenga, cu acela la care megterii supun

trandafirii, strivindu-i pentru a le smulge ceea ce au
etern - parfumul, se naste arta durabila :

Tnchisi in clegtare, esenta lor stribate

Departe, peste veacuri... nici moartea n-o invinge,
Si duhul rozei umple pe toti citi va atinge...
Agsijderi eu, de-a voastre tonuri neindurate.

M distilez in versuri, prin harul poeziei
Vi-mbilsimez in pura mireasmd-a vesniciei

Daci am merge putin mai departe, am simti
dantelele parfumate ale Poeziei, dincolo de aspectele
mistice i iubitoare, acest simbol relevd aici din
numeroase puncte de vedere sensibile poetului,
aceasta fiind atentia pe care o acorda geniul si poetul
»orfic,” asa cum ne spune Stefam Augustin Doinas,
ideatia si sentimentul se logodesc, aici, in mod desiviryit,
stimuldndu-se reciproc pentru a parcurge exemplar treptele
sonetului. Lauda pe care fericitii o aduc creatorului
existase §i in Divina Comedie. Apare aici o imagine
anticipatoare subliniatd de prezenta mereu ,,atroce”
a dragostei, a acestei identificiri a [ubirii cu Poezia, a
durerii cu poetul.

Si tot in acest registru, continua Sonerul 29, de
aceasta datd, insd, apare un nou simbol si anume
Timpul, ce capita valente diferite in opera lui
Voiculescu, asa cum ne-am obisnuit, imbricate intr-o
haini mult mai metafizici, dar asemindtoare in esentd
cu cea a lui Shakespeare prin aceasta mintuire prin
puterea artei, durabiEi a versului.
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