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The Apocalypse of the Body. Towards a New Expressionism

The present study aims at a thorough examination of the neo-expressionist direction within the general poetics
of the Generation 80. In his landmarking book Romanian Postmodernism, Mircea Cirtarescu discussed the neo-
expressionism of his generation as the only direction in which one can still find the high topics of the modernity:
madness, pain, death. In this study, the author observes that there are two different types of expressionism, converging
both towards this high modern topics, unified by the grand topic of the body and its relation with death and nature..
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Una dintre directiile poeziei optzeciste pe care
o aminteste Mircea Cirtarescu in Postmodernismul
romédnesc  este  neoexpresionismul.  Reprezentind
,singura zond poeticd in care mai persista manifeste si
sunt afirmate ca atare, «marile teme» ale modernitdti:
moartea, nebunia, suferinta”’, linia expresionistd
a poeziei anilor '80 pare a suferi un decafaj fata de
tendingele poetice alg vremii (adicd fatd de latura
postmoderni si cea minimalistd, acestea fiind celelalte
doud directii amintite de Cirtarescu). Dar o astfel de
perspectivi se dovedeste deficitard din chiar momentul
in care accentul e mutat de pe simpla incadrare
tipologica a scriitorilor inspre operele acestora. E drept
cd Volgumele unor poeti neoexpresionisti, cum sunt
Ion Muresan, Aurel Pantea, Mariana Marin, loan Es. Pop
vin in siajul acestui curent artistic si literar, dar e vorba, in
cazul lor, de un altfel de expresionism ori, mai bine-spus,
de un nou expresionism. Mai exact, dominanta istoricizata
— revenirea la ,temele mari” — e dublati de o dezistoricizare
a expresionismului, ingeles de aceasti datd ca ,element
imanent al unei poetici specifice — de cele mai multe ori
implicite™, iar nu drept curent ori miscare literar-artistic.

Pornind de la decontextualizarea expresionismului,
ne propunem si aritim in lucrarea de fatd ci

modalititile in care este reprezentatd corporalitatea
in volumul Dimineata tinerelor doamne (1983)
permite incadrarea Martei Petreu in rindul poetilor
neoexpresionisti. Pe i)arcursul demersului vom vedea
ci ipostazele corporalititii se situeazd la confluenta a
doud tipologii expresioniste — cea primitivistd si cea
nihilista, intelegind insa aceste tipoﬁ)gii drept matrici
conceptuale, nu si contextuale. In fond, nici nu ar avea cum
sa fie altfel de vreme ce ele insotesc un nou expresionism.
Inainte de a trece la inventarierea §i analizarea
modalititilor de reprezentare a corpului, gisim
necesard o succintd panoramare a contextelor care
stau la baza dezistoricizarii. Disonantele prime se
afli in chiar miezul curentului. Mai precis, spune
Georgeta Moarcis, ,in poezia germand termenul de
expresionism se referd la autori avand poetici destul
de diferite, grupati impreund si impusi intr-un anume
sens de antologia publicatd in 1919 de Kurt Pinthus™.
Lipsa unei coeziuni a poeticilor acestora e generata de
inexistenta unui program la care si adere toti acesti
scriitori considerati cFe posteritate drept expresionisti®.
Se poate enunta asadar ci pluralitatea poeticilor
reflectd, de fapt, o pluralitate a expresionisme}i)or.
Posibilitatea de a discuta despre expresionisme mai
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degrabd decat despre expresionism e accentuata intr-o
etapd ulterioard, ce se manifestd odatd cu intrarea
miscarii in interesul unor grulpéri din alte contexte
spatio-culturale. Mutind focalizarea dinspre spatiul
german inspre cel autohton, il amintim pe Ovid S.
Crohmilniceanu care, in E)cc{vresionismu romdnesc,
semnaleazd existenta unui decalaj intre migcarea
expresionistd germand §i cea roméineascd, aceasta din
urmid manifestindu-se la sfarsitul Primului Razboi
Mondial®. Asa se face cd, desi se revendinca din spatiul
german, expresionismul roméanesc dobandeste, prin
distanta spatio-temporald, un set de particularititi
locale. Mai mult, similar miscirii germane,
expresionismul de la noi este, la rindu-i, eclactant; el
a Fost, afirma Crohmalniceanu, ,0 miscare extrem de
deschisa, fird un program estetic foarte riguros, care s
reclame adeziuni integrale si sa refuze o mare libertate
initiativelor locale™. In planul culturii romine, se
remarcd am putea spune o dubla mutatie esteticd: o datd
la nivel macro (cultural), iar mai apoi la nivel micro (nivel
ce vizeazd operele fiecarui poet roman expresionist).

Daci pand acum am avut de-a face cu expresionisme
istoricizate, lucrurile incep sa se schimbe in perioada
postbelicd, atunci cind se remarcd depasirea viziunii
contextualizate. Consecinta imediata pe care o
identifici Georgeta Moarcis este faptul ci acum
sporeste numdrul poetilor interbelici in operele cirora
pot f1 identificate tendinte expresioniste’. Fird doar
si poate, revalorificarea unor astfel de opere prin grila
expresionistd duce la o si mai pronuntatd diversificare
a stilului, amplificind acea mutatie la nivel macro pe
care o aminteam in rindurile anterioare. Exempﬁﬂ
cel mai pregnant este includerea lui George Bacovia
in réndufscriitorilor expresionisti, act ce nu este defel
lipsit de ecou. Dimpotrivd, ,el va antrena o modificare
importanta  in  reconsiderarea  expresionismului
roménesc prin descoperirea si evidentierea unei tendinte
pana atunci absente, marcatd de distorsiune, disonantd,
rupturd, angoas, alienare in mediul citadin™.

O astfel de tendintd amprenteaza ins si poezia din
deceniile urmdtoare. In linii mari, doud sunt directiile
expresioniste ce predomina in peisajul poetic romanesc
incepand cu a goua jumdtate a secolului trecut: una
metafizic blagiana si alta nihilist bacoviana. Acestea
doud, dar cu precidere cea din urmi, reflecti un nou
expresionism, care se regaseste atat in poezia optzecista,
cat i in rAndul generatiilor ulterioare de poeti. Intr-un
articol aparutin revista , Vatra”, Al. Cistelecan subliniazi
modificarile estetice pe care schimbarea de paradigma
le antreneazd. Noul expresionism, spune criticul, nu-
si mai trage de la cel vechi cochetaria cu infinitul si
cu absolutul, si nici nu mai profeseaza iconografia
himerelor; el e hranit aproape exclusiv de spasmele
imprecise ale fiintei, de un sentiment al atrocititii
imediat §i al alienarii ireversibile; neoxpresionistul
e poetul care a pierdut controlul, iar acest control e

preluat integral de febra anxioasa.”

Insa aceastd unitate nu este una ,programatd’, ea
nu decurge dintr-o afiliere constientd a poetilor la o
anumitd Eirecgie literar-artisticd. O asemenea afirmatie
dobindeste o si mai pronuntati viabilitate odatd cu
semnalarea faptului ¢d trasiturile intilnite in operele
poetilor neoexpresionisti ,nu sunt cautate si importate
din «manifestele» expresionismului istoric [...] ci ele
sunt mai intdi identificate in imaginarul particular
al poetilor”®. Putem vedea asadar ci expresionismul
dezistoricizat trideazd o anume sensibilitate, iar nu o
afiliere voitd la o directie literar-artistica.

De expresionism ca stil, ca sensibilitate e vorba
in volumul Dimineata tinerelor doamne. Asa cum

recizam in randurile de mai sus, afilierea Martei Petreu la

Enia expresionistd a poeziei optzeciste reiese din maniera in
care este reprezentata corporalitatea. Ipostazele in care este
surprins trupul reflectd prezenta unei j)ualitégi directionale:
pede o parte, se poate id[;ntiﬁca un expresionism primitivist
si pe de altd parte, unul nihilist. Sile fuim pe rand.

Dimensiunea primitivisti a expresionismului
se bazeazd pe o simbioticd relationare corp-naturd.
Raportati la un alt ordin, cel al societitilor traditionale,
asocierea acestor doud tipuri de materialitate, aratd
David le Breton, isi Pierde dualitatea in favoarea unei
reprezentiri monolite!’. Cu alte cuvinte, trupul nu este
vazut ca fiind altceva decit o prelungire a naturii, el nu
se distinge de persoand. Materiile prime ce dau consistenta
omului_sunt aceleasi care dau consistentd cosmosului,
naturii. Intre om, lume si ceilalti se intinde aceeasi esatura,
cu motive si culori diferite, care nu modificd deloc structura
comuni™™ Intr-o lume in care corpul este naturi, moartea
nu mai vizuta ca fiind o form de aneantizare, ci presupune
o transformare, o trecere la o altd forma de existenta'”.

Insi o astfel de reprezentare armonioasi a
continuumului corp-naturd transpare fulgurant in
volumul Martei Petreu. Rolul unor asemenea imagini
pare a fi acela de a functiona mai degraba ca un soi de
amplificatoriai suferintei. Sa luim ca exemplu inceputul
poeziei Gridina suspendata: , Totul ar fi perfect daca in
noaptea asta ar ninge / ca un gand uitat / Sa vorbesc
/ dinduntrul zipezii ca dintr-o carne indrigostitd™*.
Plasata intr-un registru al dorintei, ipotetica mixtiune
zapadd-trup reflectd imaginea unei exaltiri in cheie
traditionald a simbiozei ({gintre cele doud materialitati.
Dar aceastd armonie de facturd traditionald e brusc
subminata prin insertia unor puseuri distructive:
_neasemuite sunt culorile interioare ale bolii”. Disolutia
corpului, marcata aici prin boald, e continuatd in
strofa urmdtoare: ,Sub microscop pe o simpla lamela
/ neasemuite sunt culorile interioare ale bolii: gridina
suspendatd (petunia azaleea / gentiana papidia
stanjenelul da crinul rosu) / ce-mi umple trupul”. Desi
poate pirea paradoxal, in aceste versuri mai mult decat
altundiva, e subliniatd ideea conform cireia corpul
este si el o formd vegetala”. E drept ci prezenta bolii,
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dimpreund cu intelegerea, diagnosticarea si tratarea ei,
tin de lumea moderna, o lume in care corpul e conceput
ca fiind rupt de naturd, insi, contrar asteptarii, privirea
microscopici reflectd, dupa cum se poate vedea, existenta
formelor vegetale in trupul chinuit de boala.

Un alt exemplu e intdlnit in poemul Orfelinar
iarna. Si aici, felul in care e reprezentata corporalitatea
trimite la existenta unei legaturi intre trup si naturd.
Dar aceasta legiturd nu domind universul poeziei, ci e
dublati, la fiece pas, de o contra-reprezentare. Spunem
contra-reprezentare intruct recursul la instrumentarul
medical trideazd tocmai ruptura ireversibila a omului
de naturd, specifici lumii moderne: ,zipada inainteazi
de-a lungulp sangelui nostru — / per&zie inteleapta
letal?”. Totodata, se poate vedea ci armonia trup-
natura e inlocuitd de un corp bolnav, a cirui existentd e
amenintatd. Starea de angoasa ce rezultd de aici e generata
de permanentizarea ameningdrii, aceasta din urma fiind
redati la nivel textual att prin repetarea versului-definitie
(zdpada ca ,perfuzie inteleaptd letald”), ct si prin ceea ce
lon Bogdan Lefter numeste ,imagini-soc”'®: , (oho! vama
dulce zdreliti / ne era carnea)” si ,O intelepciune striini
osoasd / ne pipaie voluptatea / Stitutd sarati / zeama
trupului tdu tanar intr-o sAmbit fird iubire”.

Privit in ansamblu, un asemenea angrenaj imagistic
nu mai are cum s corespunda viziunii traditionale
a corpului. Tocmai de aceea spuneam mai sus ci
reprezentarea armonioasa a continuumul trup-naturd
e redatd doar fulgurant. In locul ei, apare, asa cum
am vazut, o corporalitate amenintatd. Asa se face ca, in
situatiile amintite, recursul la formele vegetale se constituie
drept o modalitate de ilustrare poetica a suferingei. Acest
lucru nu inseamn insi ¢ reprezentarea corporalititii iese
de sub imanenta expresionismului primitivist, ci doar
ci se modificd maniera in care ea e redatd. Nuantind
observatia, putem spune ca relatia dintre corp si vegetal
e pastratd, dar accentul cade de data aceasta asupra
dimensiunii sumbre a componentei umane. Schimbarea
de perspectiva reflectd, in esentd, faptul ci avem de a face
cu un expresionism ingeles ca sensibilitate, ca stil, adica un
expresionism primitivist dezistoricizat.

In ciuda faptului ci s-a axat asupra relatiei dintre
trup si lumea vegetald, analiza de mai sus a permis
sesizarea unei caracteristici a lumii moderne: separarea
trupul de naturd. Aceasti separare este insi una
multipld, ea avind, dacd e si il amintim pe David Le
Breton, o structura tripartita: omul e rupt simultan
de cosmos, de ceilalti si de el insusi'”. Un efect al
triplei rupturi este reintelegerea trupului, vizut in
modernitate atit ca ,factor ge indivicﬁlagie”, cat si ca
Jrest”, forma accesorie a omului”'®. Adaugim acestor
observatii, afirmatia lui Yves Michaud, conform cireia
corpul reprezinta ,reperul la care ne raportim pentru
a ne percepe ca sine, a ne gestiona, a ne manipula, a
ne transforma, a ne distinge ca persoand sau ca individ
intre ceilalti — prin chirurgie, terapii, droguri sau

putere sufleteascd stoic”"”. Nu e asadar de mirare ci
drama existentiali ce amprenteaza operele poetilor
neoexpresionisti se coaguleaza in jurul corpului, el
fiind receptaculul prim al acestor pulsiuni existentiale.

In Dimineata tinerelor doamne ipostaza corporala
prin care e redatd drama existentiald este cea a
corpului bolnav. Vom vedea ca aceastd reprezentare la
nivel clinic, precum §i ,analitica anatomo-fiziologica a
stirilor”™, a pulsiunilor interioare inscrie volumul Martei
Petreu in linia expresionismului nihilist.

Dimensiunea maladivi a corporalititii este redata
explicit in Concert de luni, poem in care bolile constituie
embleme ale trecutului personal: , Imi amintesc intmplari
ale trupului: / scarlatina pojarul vaccinul impotriva turbarii”.
Aceste asa-zise ,,intdmplari” lasd corpul sa vorbeasci de la
sine si pentru sine, aratind ci el este, la rAndu-i, un mijloc
de exprimare'. O astfel de perspectiva nu e greu de ingeles
odat ce e luat in considerare faptul ci lumea moderni vede
corpul ca fiind ,semnul indivicﬁﬂui”zz.

Daca ,intdmplirile” trupului din Concert de luni
tin mai degrabi de componenta materiald, analiza
clinic-grotescd a corpului din ﬂe}ﬂanﬂ,ﬂ'i de primdvari
trimite inspre o corelare a starilor interioare cu eul
material. Strigatul interior e dublat de violentarea
exteriorititii corporale. latd citeva astfel de imagini:
,de atdta realitate imi strepezesc dintii”, ,imi colorez
epiderma crapaturile zdrentuite / razuiesc de pe buze
muschiul fin cenusiu”, ,cu unghiile bandajate cu
mintea plind de cheaguri / i cicatrice”. E vorba in
aceste imagini de o reprezentare viscerald a triirilor
interioare. Totodata, nevoia de exteriorizare a unei
incarcaturi afective ori mentale exacerbate e sugerata de
exercitiul vorbirii care, in poemul amintit, corespunde
acelui strigat interior: ,Imi exersez glasul — zilnic /
pentru ¢ ratiunea / [...] scoate un urlet / ca un pui
de lup ragusit de prima zipadd”. Actul rostirii in pfan
mental este insa si el marcat de o anomalie: raguseala,
fapt ce face ca urletul s fie unul defectuos, bo%nav. In
esentd, din orice perspectivd am privi poemul, se poate
observa ci degradarea corporal nu e altceva decit o
reflectie la nivel fizic a unei degradari interioare.

Caracterul spectacular al disolutiei sinelui din
poemele discutate anterior apare si in texte cum sunt
Duminica orbilor sau Descrierea autorului. Ceea ce
ne intereseazd pentru inceput este secventa secunda
din Duminica orbilor. ,In ziua ploioasa / nostalgii —
cicatrice trezite / mici semne roz ca zmeura c%ulce
aproape coaptd’. Recursul la un trecut mental
(nostalgiile) este realizat prin intermediul unui proces
de concretizare ori, mai El))ine-spus, de corporalizare a
abstractului, nostalgiile devenind aici cicatrici. Apelul
la un astfel de proces tradeaza de fapt una d}i}ntre
coordonatele poeziei scrise de Marta Petreu: ,,constanta
de corporalitate acutd care defineste lumea cuvintelor
si a conceptelor™. Semnalim totodatd faptul ci
mecanismele de concretizare sunt orientate inspre



—
=)
N
o)
=
=
=
>
=
@
=
<
o
=

reprezentarea componentei maladive, degradante ori
defectuoase a corporalitatii, aspect ce reiese fard doar si
poate din compararea nostalgiilor cu cicatricile.

De cealaltd parte, Descrierea autorului aduce
in prim-plan ,un portret deloc idilic al autorului
thnar si exasperant, instalat in durere”. Inceputul
poemului frapeaza prin ,fisa de identitate” prezentatd.
Autodefinirea eului consta intr-un inventar ce
insumeaza criterii dintre cele mai diverse — vérsta,
starea de sindtate si citeva actiuni bizare: ,Am doudzeci
si sapte de ani putind febrd / si-o intelegere statistica
a gandirii; desprind solzii de pe ochi / pregitesc o
justificare”. Atipica autoscopie atinge cote paroxistice in
strofele ulterioare, acolo unde insistenta se mutd asupra
prezentei mortii (,experienta mortii de unul singur
imi foloseste / numai mie”), dar si a durerii degradante
(,durerile fac din mine un scutec: / ma degradeaza’).

Am vizut in rindurile de mai sus ci trupul bolnav
constituie unul din mecanismele de redare a unor
stari interioare. Conexiunea intrinsecd ce exista intre
exteriorul si interiorul eului trimite la ideea specifici
lumii occidentale conform cireia ,corpul nu transpare
cu adevirat in fata constiintei omului occidental decAt
in momentele de crizd, de exces: durere, oboseala,
suferingd’®. latd asadar ¢ posibilitatea de a discuta despre
corp ca mecanism de materializare a dramei existentiale
este cum nu se poate mai viabild. Ba mai mult, ea apare,
asa cum am vazut, si in volumul Dimineata tinerelor

bamne, find unul din aspectele ce tradeazd prezenta
expresionimului nihilist. E vorba insi de un expresionism
niEilist inteles ca sensibilitate, una a cirei particularitate
consistd tocmai in insistenta asupra corpului bolnav.

Asadar, fie ci ne referim la refagia corp-naturd
ca marcd a expresionismului primitivist, fie ca avem
in vedere corpul bolnav ca marca a celui nihilist, un
lucru e cert: cele doud tendinte expresioniste sunt
rupte de varianta lor contextualizatd. Actualizarea lor
in Dimineata tinerelor doamne, ca de altfel in mai toatd
poezia neoexpresionistd, se face cu pretul unor mutatii
estetice, mutatii ce reflecta faptul cd avem de a face cu
un imaginar particular, original si care justifici, inci o
data, absenta vreunui decalaj intre linia neoexpresionista
si celelalte directii ale poeziei optzeciste.
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