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First World War - between diary and novel. (Towards a theory of the memorialistic literary discourse)

The present study focuses on achieving a theoretical construct,while approaching some interesting notions, such
as: memory, fact and fiction, testimony, document, all these being a part of the impressive crucible of memoirs. This
article has, at least, two main aims: on the one hand, it is a retrospective research and aesthetic recovery of a traumatic
time - The First World War- and, on the other hand, the revealing of some critical concepts able to emphasize the need
for hermeneutics, for a way of understanding the reporting of contemporary man to a tragic period, trying to reveal
undiscovered mysteries and repressed tensions, produced by the collision of different ages and mentalities.

In this regard, the article tries to expose some thorough research in this area, proposed by Maurice Blanchot, Paul
Ricoeur, Philippe Lejeune, Eugen Simion, Mircea Torgulescu, unfolding, also, similarities and differences beetwen
three diary novels, inspired by the authors’ experience in The First World War, which belong to different literary

spaces: German, Romanian and French.
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Literatura de frontiera

“Este vremea memoriilor, si a confesiunilor.
Scrierile memorialistice reprezintd astazi o industrie si
aceasta industrie se afla in plin avAnt. Toata lumea scrie
memorii confesiuni, autobiografli, poarti convorbiri sau
da interviuri; si toata lumea citeste memorii, amintiri,
confesiuni, autobiografii, convorbiri si interviuri”.

Prezentul stugiu se focuseazd pe realizarea unui
construct teoretic, punind in discutie citeva notiuni
foarte interesante precum: memorie, amintire, fictiune
si autofictiune, mirturie, document, toate acestea
facind parte din impresionantul creuzet al literaturii de
frontierd, avind cel putin doud obiective majore: pe de

B
o

o parte, explorarea retrospectivi §i recuperarea estetica
a unui timp traumatizant - Primul Razboi Mondial,
iar pe de altd parte decelarea unor mecanisme critice
capabile sd argumenteze necesitatea unei hermeneutici,
a unui mod de a intelege raportarea esentiald a omului
contemporan la o epoci tragicd, incercind si dezvaluie
mistere neconsumate i tensiuni nedefulate inca, produse
de intélnirea, ciocnirea unor civilizatii diferite.

Studiul temei memorialisticii literare a Primului
Rizboi Mondial constituie un domeniu de cercetare actual
prin lucrarile memorialistice publicate de curind, pe aceasta
temd, mai ales in contextul centenarului acestei conflagratii.

Articolul isi doreste si expund modul in care
Primul Rizboi Mondial a rimas in memoria colectivi
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a romanilor, atit prin analiza unor documente cu
caracter memorialistic, cAtsi prin experientele transpuse
artistic de citre scriitori care au trait aceasta experientd a
frontului. Astfel, se are in vedere o abordare intr-o manierd
pluriperspectivistd, intre teorie criticd, memorialisticd,
istorie i fictiune, evidentiindu-se aspectul-cheie, esential,
efectul traumatizant al unui timp demonizat, demitizat,
destructurat al terorii si al apocalipsei.

Textele memorialistice sunt numite si texte de frontierd
si au fost asezate la periferia literaturii, dar incet, incet isi
parisesc statutul de specii marginale si ajung in centru.

La inceputul secolului al XXI-lea se observd ca
“foamea publicului de spovedanii si dezvaluiri” de la
sfarsitul secolului al XX-lea, despre care vorbea Mircea
lorgulescu in Ispita memorialisticd, este la fel de mare,
dar finalitatile sunt altele: reiterarea si revalorizarea unui
timp de legenda, reinvestirea unei lumi desacralizate
intr-o noua ordine, aceea de recuperare a mitului si
scoaterea din noaptea amintirii a fragmentelor autentice,
de viatd si de moarte, a povestilor nespuse inci, a
experientelor nelmpartisite, mai ales in conjunctura
marcirii a o sutd de ani de la Marele Rizboi.

Este binecunoscut faptul cd universul memorialistic
reflectd aspecte esentiale ale mentalitatilor unor epoci,
unor fenomene, unor personalitati atit din punct de
vedere obiectiv, abordind un discurs cAt mai aproape de
adevir, cAt si din punct de vedere subiectiv, neputind
eluda puternica impresie artistica.

Operele literaturii  memorialistice de  rizboi
transpun aspecte semnificative din viata cotidiand, cu un
pronuntat caracter subiectiv, reflectind coordonate ale
mentalititilor exprimate intr-un context tragic, de exceptie,
acela al existentei aflate intotdeauna in situatii limitd.

Memorialistica are o structuri eclectici si reprezinta
o scriiturd eliberatd de orice constringeri. In paginile
memoriilor si ale jurnalelor pot coexista reﬁecgiile,
comentariile despre sine, relatarea unor evenimente
importante, fragmente eseistice, discursuri lirice si
stilistice impresionante, strucuri epice ample, imagini
simbolice etc. Diaristul, spune Maurice Blanchot in
studiul Jurnalul intim 5i povestirea , sperid si poati ridica
evenimente nesemnificative la o vaﬁ)oare maximald in
planul existentei si, in planul artei, jurnalul apare ca o
tentativa de salvare.

Discursul diaristic

Experientele mnemonice sunt marcate, ineluctabil,
de relatia cu timpul. “Memoria are ca obiect trecutul”
De fapt, aceasta este asertiunea-cheie de la care pleaci
Paul Ricoeur in cartea sa Memoria, istoria, wuitarea,
idee pe care autorul spune ci o preia de la Aristotel
din Parva Naturalia. Scurte tratate de stiinte naturale.
Memoria este solidard cu timpul, iar referentul ultim al
memoriei rimane trecutul.

Pornind de la raportul dintre imagine si memorie

propus de Aristotel in cartea mai sus amintitd, putem
extrapola acest fapt la nivelul analizei jurnalului. Un
jurnal poate fi interpretat in doud moduri, asa cum era
exempFul lui Aristotel cu figura pictatd a unui animal,
atunci cind incearca si limureasci “vechea aporie a
modului de prezentd a absentului’. Asadar, jurnalul
este atdt o creatie in sine, un caiet de insemndri, un
obiect, ct §i un eikon, adica reprezentarea unui alt
lucru. Astfel, zugravirea unor experiente capitale se
constituie ca un tablou, ca o redzcgie a unor triiri,
sentimente produse in si prin amintire.

In toata aceastd ecuatie temporalitatea joaci un
rol esential. Nu se poate discuta despre memorie,
despre amintire, despre transfigurarea sau transpunerea
unei experiente fira implicarea notiunii de timp. In
cazul de fatd segmentul de timp implicat este cel al
trecutului. Orice imagine a unei amintiri (phantasma,
in terminologia lui Aristotel) presupune reprezentarea
trecutului, realitatea anterioard constituind marca
temporald prin excelentd a lucrului de care ne amintim.
“Actul de a-ti aminti, spune Paul Ricoeur, se produce
dupd un timp. Intervalul de timp dintre impresia prima
si reinterpretarea sa este cel parcurs de reamintire” .
De fapt, amintire (mnémé) si reamintire (anamnésis)
sunt termenii cheie cu care opereazd Aristotel in Parva
naturalia. Scurte tratate de stiinte naturale. Pornind
de la aceastd dihotomie am putea spune ci discursul
diaristic reprezind un complex proces de anamnesis,
in care “reintoarcerea, reluarea, regisirea a ceea ce a
fost vizut, simtit sau invitat mai inainte” , reprezintd
bastioanele inexpugnabile impotriva actiunii distructive
a amneziel.

Rememorarea este o artd proteiformd pentru ca
implicd document social, dar si expresivitate esteticd,
istorie si literaturd, fizici si metafizici, nuomen §i fenomen.

Scrierile  testimoniale reprezintd un amestec
interesant intre fictiune si realitate. In acest sens Eugen
Simion afirma: “Diarismul este o formd posibild de
creatie §i reprezintd chiar o tehnici de creatie”. Dar nu
trebuie eludatd nici valoarea documentard a genului
autobiografic. De fapt, “mdrturia constituie structura
fundamentald a tranzitiei de la memorie la istorie” .

In Fictiunea jurnalului intim, Eugen Simion
spunea ca existd in societatea actuald o crizd a fictiunii
si cd documentul viu, necontaminat de conventia
literard are de multe ori prioritate in ochii cititorului.
Acest lucru este posibil si prin faptul ¢ fictiunea a sadit
in sufletul omuTui secolului al XX-lea neincredere si
trauma. De aceea, este preferat astizi documentul de
viatd autentica vizut ca o legitimare a unui nou mod de
existentd intr-o lume care isi pierde reperele ontologice,
axiologice si culturale.

Dar discursul autobiografic nu a tinut dintotdeauna
capul de afis al preferintelor lectorului. A fost considerat
un gen minor, Ea chiar mai mult, nu era vizut ca un gen
literar. Secolul al XIX-lea va trezi o poftd insagiabiigi a
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cititorului de a vedea ce se intdmpla in spatele cortinei,
de a descoperi cine se afl in spatele mastii, pentru ci
ce este mal incitant decit promisiunea dezbaterii unui
subiect tabu sau ce inﬁer%ﬁnté mai mult imaginatia
decAt perspectiva concupiscentd a dezvaluirii unui nud
sufletesc, dezbracat de Eainele grele ale inhibitiei, ale
refulirii, ale clandestinitatii? Fuga din fata oglinzii
inceteazd. Astfel, se naste textul-oglind in care il vezi
pe Narcis, debarasat de cenzura constiintei, lepadat de
sclavia fictiunii.

Imaginea celuilalt se poate reflecta intr-o maniera
foarte evidentd in insemnarile sale testimoniale. Daca
“celilalt este un personaj omniprezent in imaginarul
oricirei comunitati’ , asa cum ne spune Lucian Boia in
Istorie si mit in constiinta romdneascd, atunci eul celuilalt
reprezinti o tentatie irezistibild. Cutarea permanentd a
aceste specii hibride a marturiei se traduce prin dorinta
sau poate nevoia de a trii “cu frenezie viata altora” .

Jurnalul are un rol foarte important, mai ales in
momentele nefaste ale istoriei, dominate de represiune,
cenzurd, teamd. De exemplu, in timpul conflagratiilor,
joacd un dublu rol: pe de o parte reprezintd un refugiu
al spiritului creator, pe de altd parte este o bétalie
subversivi si clandestind pentru supravietuire. Este in
acelasi timp si un soi de dl;)sidengi.

Am putea spune ci jurnalul este un confident
al congtientului, cu rol profilactic, acela de a ajuta la
vindecarea traumelor lisate de acele timpuri de restrigte
precum rizboaiele, asa cum Stendhal “tine un jurnal ca
sa-| ajute sa se vindece de ridicol”, dupd cum ne spune
Eugen Simion.

lar jurnalul de rizboi este un depozitar al vremurilor
de bejanie care preia si amortizeaza socurile intalnirii cu
moartea. Este un hard extern care stocheaza memoria
unui timp traumatizant. Tinerea unui jurnal devine
un reflex de autoapirare impotriva amneziei, dar si
impotriva actiunii (ﬁstructive a factorilor externi.

Jurnalele intime au tendinta de a inregistra faptul
mdrunt, nesemnificativ raportat la scara diacronici,
dar esential din punct de vedere al sincroniei. In acest
sens, Roland Barthes vorbeste despre “perisabilitatea
scriiturii spontane”.

In articolul Jurnalul intim, text firi destinatar , Jean
Rousset spune ¢ jurnalul este o scriitura care std sub
semnul eEzmeridei, o deviatie moderna a povestirii la
persoana 1. Jurnalul este eliberat de orice constrngere
formala, insa este obligat s respecte calendarul. Din
aceastd cauzd scriitura sa este fragmentard, iar diaristul
este supus ordinii succesive a zilelor, neputdnd si-si
alcituiasca naratiunea dincolo de nota zilnica.

Jean Rousset distinge jurnalul cu autodestinatie -
jurnal scris pentru a fi recitit - pentru a realiza o sinteza
necesard care scapd miopiei cotidiene. Diaristul este
un narator mult mai subiectiv decit naratorul textului
fictional, deoarece el transcrie doar acele secvente cu o
mare densitate in plan existential, al triirii imediate.

Exista jurnale inchise, scrise pentru a nu fi publicate
si jurnale deschise, scrise pentru a fi publicate. In ceea
ce priveste jurnalul de razboi, acesta este scris pentru
ca autorul sa se salveze din timpul profan, din gﬁearele
unei realitdti care striveste orice urmd de omenesc...

Maurice Blanchot, in studiul mai sus amintit,
Jurnalul intim i povestirea, observa ci acest tip de
scriiturd este eliberatd de orice constringeri, are o
structurd eclectica. In paginile jurnalului pot coexista
reflectiile, comentariile despre sine, relatarea unor
evenimente importante, fragmente cu caracter eseistic.
Singura clauzi a jurnalului este calendarul (legea
lui Blanchot). Este vorba despre una din clauzele lui
Eugen Simion atunci cind teoretizeazd diarismul in
lucrarea, des citatd aici, Fictiunea jurnalului intim,
alaturi de celelalte legi: principiul simultaneitatii,
clauza fragmentarismului, problema destinatarului.
Scriitura diarista se afld sub protectia clepsidrei, dar se
prezintd si ca o proiectie a acesteia. Diaristul sperd s
poatd ridica evenimente nesemnificative la o valoare
maximala in planul existentei si in planul artei. Jurnalul
apare ca o tentativi de salvare pentru ci scrii pentru a-ti
salva viata prin scriitura. Acest fapt este foarte evident
in cazul jurnalelor de rizboi. Dar exista si o capcani:
existenta incredintatd scriiturii falsificd existenta.
Jurnalul respinge ﬁc;iunea, dar sfargeste prin a fi “o
fictiune a nonfictiunil, o fictiune a triitului, a realulu,
aautenticului.”

A recupera memoria a rimas un interes constant al
istoriografiei, istoriei literare si devine, din ce in ce mai
mult, o provocare pentru literaturd.

Memorialistica trebuie plasatd intre relatare factuala
si text fictional pentru cd autorii pretind a prezenta
evenimente reale, semnificative, insd tocmai aceastd
modalitate de scriere selectivd, completata de talent,
de stil si de imaginatie conferd scrierii caracter literar.
“Documentul se transformd - cel putin la unul dintre
autori- in mod miraculos in opera cﬁ)e mare expresivitate
esteticd” , $i asa, vrind-nevrand, nonfictiunea devine
fictiune. Incep s functioneze mecanismele literaritatii.
Cititorul de literatura confesiva “spera si descopere,
dincolo de autor, personajul. Rousseau, Musil, Thomas
Mann erau, desigur, scriitorii unor jurnale. Dar ei mai
erau si fascinante personaje...”. Aceste izotopii ale
retoricii romanesti sunt foarte evidente si sunt bine
evidentiate si de citre Eugen Simion: “Analizind, de
pilda, personajul din jurna%ul intim, mi-am dat seama,
deodatd, ci nu-i vorba numai de unul singur, ci de
doud... Unul iese in fatd ca emblema a autorului [...] si
altul care se ascunde printre rinduri’.

Inceputul secolului al XX-lea va legitima aceste
scrieri prin literaritatea paginilor unor scriitori precum
André Gide in literatura europeand sau Mircea Eliade,
Camil Petrescu in literatura roméind. Documentul
confesiv capata valente estetice si expresive deosebite,
fiind remarcabild acribia cu care se descriu detalii

19



—
=)
Q
<
=
=
=
>
=
@
=
<
o
21

20

topografice si prosopografice.

latd un rispuns legitim la intrebarea: Ce este
jurnalul intim?, care intareste ideea de mai sus: “e un
contract al autorului cu sine insusi, un contract sau un
pact de confidentialitate care, daci nu este distrus la
timp, devine public si forteazd portile literaturii.”

Romanul - jurnal

Romanul de tip jurnal apare tirziu, la inceputul
secolului al XX-lea, ca formd directd, spontana, de
exprimare a existentei umane. Aceastd forma indica si
o manifestare liberd, indrizneatd a scriitorului, care se
dezice in acest mod de canoanele, de regulile consacrate
ale literaturii. Romanele de tip jurnal cunosc un avant
deosebit, mai ales prin intermediul unui autor precum
André Gide. André Gide legitimeaza estetic jurnalul.
Cu el incepe literaturizarea acestui gen.

Din tumultuoasa experienta a frontului s-au ndscut
si opere literare de mare valoare. O trisatura comund,
importanta a acestor carti ar fi ¢ autorii, de cele mai
multe ori ei ingisi combatanti, surprind fata adevarata
a razboiului, aceea lipsiti de orice urmd de eroism,
folosindu-se chiar de propriile notatii testimoniale

Scriitorul doreste si fie mai sincer, mai natural,
de aceea consemnarea disparatd, fragmentara, lipsitd
de coerentd, {i convine de minune. Lipsa de coerenti
se traduce, de fapt, prin relatarea intdmplarilor in voia
memoriei afective, nu in succesiune cronologica, dar
acest aspect se va observa mai pregnant la romanul lui
Camil Petrescu, Ultima noapte de z%a oste, intdia noapte
de rizboi, care pledeazd pentru moﬁelul proustian de
roman, exprimand o sensibilitate si un tip de gindire
specifice modernitatii §i mai putin in cazul ce%orlalte
d%ué romane pe care le propunem spre analiza, Focul
de Henri Barbusse si In furtuni de ofel (scriere care-l
inspird pe Camil Petrescu in romanul siu despre
razboi) (ﬁf Ernst Jiinger, in care se respecta succesiunea
temporald a evenimentelor. Cu alte cuvinte, daci la cei
doi autori strdini, creatori de romane pe baza jurnalelor
de front, timpul este linear, exterior, cronologic, in cazul
scriitorului romén, timpul exterior (al personajului
aflat pe front) se amestecd, se combind cu cel interior
(amintirea, analiza lucid in spatiul memoriei).

Criticul Eugen Simion, in cartea des citata anterior,
vorbea despre faptul ¢ jurnalul este spatiul in care trditul
poate invinge imaginatul sau, mai bine zis, este spaiul in
care existentialul ii creeaza propria fictiune i o impune.
In romanul-jurnal nu exist3, insi, aceastd relatie de
beligerantd, ci se remarca un soi de complementaritate,
de conspiratie intre literaritate si referentialitate.

Autorul de roman-jurnal va transcrie fard
menajamente o experientd de viatd, de reguld in
nuditatea si tortuozitatea ei. El nu se mai ascunde in
spatele personajelor, nu mai recurge la forme deghizate,
atribuite unei instante numite narator, ci are curajul s

apara “in prima linie a textului”. De aceea romanul-jurnal
este inteles ca o formd de reprezentare explicit subiectiva.
Asadar, cele trei romane anaﬁzate transpun
experienta autenticd, de rizboi a autorului, insi gradul
in care lectorului i se dezviluie eul fictional este foarte
diferit. Chiar daci toate cele trei romane autobiografice
pretind ci prezinta inthmpliri, personaje reale,
ele rimin opere de fictiune, in care realitatea este
reinventatd, recompusd, destructurata §i restructurata in
functie de filtrul imaginatiei, de motivatiile psihologice si
intentiile artistice ale autorilor. Focul §i In furtuni de otel se
apropie foarte mult de caracteristicile jurnalului personal,
dg, memoriile unui “eu real”. Acesti autori striini devin
niste naratori mult mai selectivi decit naratorul clasic
al textului fictional pentru ca, prin calitatea intrinseci
de diaristi, ei transcriu doar acele secvente cu o mare
insemnatate in plan existential, al trairii imediate.
Romanele-jurnal analizate prezinti, din punct
de vedere al tipului de naratiune, o naratiune
autodiegeticd deoarece povestitorul este §i actant
axial §i prezent in diegeza. Dar se diferentiazd astfel:
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rizboi este
un roman subiectiv, modern, scris cu intentionalitate,
care are la bazd, avind in vedere latura experientei de
razboi, jurnalul de combatant al lui Camil Petrescu. In
schimb, in celelalte doud romane nu recunoastem, pe
deplin, schemele retoricii romanesti pe care le intdlnim
la Camil Petrescu, §i anume nuclee epice multiple,
scheme actantiale elaborate. Planurile epice induc si
generarea unor topologii: frontul, Bucurestiul.
Jurnalele de front ale celor doi, Ernst Jiinger
si Henri Barbusse, devin romane indirecte. Desi
informatia continutd in caietele combatantilor tinute
pe front (de exemplu, cele 16 caiete ale lui Jinger
si jurnalul lui Barbusse) nu este alteratd, desi se
pastreazd fragmentaritatea, tipul de discurs se schimba.
Discursului diarist i se adaugd un discurs in care
putem gasi retorica specifici romanului realist i chiar
naturalist. Se poate observa, de asemenea, o tendinti
permanenti de discreditare a vocii actoriale. Cel ce
discrediteazd este naratorul auctorial. Istoria povestitd
pare adeviratd, pare a nu se vrea fictiune, a nu se vrea
conventie. Astfel, intre povestirea referentiala si textul
fictional se va trasa o graniti foarte subtild. In acest
caz, doar cititorul are “posibilitatea de a surprinde
mai limpede functionarea textelor [...] pentru ci au
fost scrise pentru noi, cititorii, si pentru ¢, citindu-
le, noi suntem cei care le fac si functioneze.” Lectorul
nu mai are fatd de pagina scrisd acea atitudine de falsa
credulitate, nu e obligat sa asume conventiile literaturii
pentru cd ceea ce citeste pare adevarat, textul e perfect
referential. Lumea reprezentata nu este lumea ,,fingelor
de hértie” a lui Roland Barthes, ci una adevirata.
Din punct de vedere al temporalitaii, se observa
in cadrur operelor literare discutate un prezent al
naratiunii specific jurnalului care se manifestd printr-o
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elipsi de moment a altor marci temporale. In acest
sens, Philippe Lejeune observa in cartea Eu e un altul
cd aceastd formd temporald se poate numi un grad
zero temporal. El are menirea de a sublinia anecc?ota,
evenimentul. Astfel, naratorul este in scend, iar istoria
devine contemporand cu naratiunea Prezentul istoric
este asociat naratiunii de tip segmentat, naratiune ce
mimeaza discursul oral.

Istoria e traitd la modul real si ea poate fi validata
din punct de vedere factual de alte scrieri ale autorului
cu caracter biografic (jurnalele tinute pe front). In
acest sens, se poate Vorg)i despre “ambitia de fidelitate
la care se rezuma functia veritativi a memoriei’.
La lecturd, cititorul are impresia viului, a vietii, nu a
conventiei literare. Aceastd impresie de viata reald este
generatd in text de tehnicile narative: intensitatea trairii
evenimentelor, faptul cd secventele de viatd evocate
apartin unor zone de experientd neobisnuite (trangee,
gropi de obuze, spitale etc.).

Un lucru este cert. Nu citim romane, jurnal sau
jurnale de razboi pentru a ciuta si a gasi experiente
livresti, pentru a descoperi chintesenta vietii sau o
lume ascunsd a alter ego-ului. Ceea ce intereseazd ar fi
aventura omului cu lumea, macrocosmul. Experienta
razboiului oferd aceasta confruntare cu realitatea, cu
absurdul, cu viata, dar §i cu moartea.
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