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Rady Stanca - Geographies of the Angst: His Existentialism from a Geocritical Perspective

The purpose of this article is to demonstrate that some of Radu Stanca’s essays contain ideas belonging to the
philosophical doctrine of existentialism and to analyse the link between his works and the main concepts used by
existentialists philosophers. One of the most important aspects of his artistic belief is that one should fight against
death and use his gift in order to create something which defies this existential reality. The second part of the study
focuses on elements of geocriticism and how history and time appear in Radu Stanca’s essay about Sibiu city. In
order to demonstrate that time and space are presented in a different way in Radu Stanca’s essay, we will use a theory

developed by Bertrand Westphal.

Keywords: modern Romanian literature, modern European literature, Radu Stanca, existentialism, geocriticism.

&

Radu Stanca, membru al Cercului Literar de
la Sibiu, a definit trei fete ale fenomenului literar,
problematizandu-le din punct de vedere estetic: scrisul,
opera literari si cititul. O figuri avida de cunoastere,
pentru care arta izvoriste din adincul fiintei, Radu
Stanca a abordat mai multe tipuri de discurs, alternand
de-a lungul vietii poezia, eseul, proza, teatrul, cronica
si corespondenta (schimbul de scrisori a devenit un
roman eplstolar) Ilie Gutan descrie aceastd diversitate
de genuri spunind ci ea provine dintr-un ,prea-
plin sufletesc si dintr-un impuls creator deschis unor
multiple vocatii™’. Acest ,prea- phn sufletesc” reprezinta
de fapr motivatia care se afld in spatele dorintei de a Funta
scrie, de a deveni un creator. Aceasti emanatie continud i ne antul
de idei si modalititi diferite de redare pot fi considerate o d?omologle o
expresia unei credinte existenialiste. Datorita faptului e
ci omul congtientizeazi ireversibilitarea temporaﬁtatn




1811168

limitele care caracterizeazd fiinta, dar si ca trebuie sa isi
construiasci o atitudine si si foloseasc experienta si
sentimentele sale pentru a crea ceva, o dovadi in fara
timpului poate, aceastd nevoie de cercetare si dezviluire
a interioritatii se transformd in asumarea unui destin
de creator. In acest sens amintim ceea ce spunea Jean-
Paul Sartre despre creatie: ,De acum incolo, opera mea
imi apare ca o creatie continud, dar fixata in in- sine;
ea poarti in mod indefinit «pecetear mea, adicd este in
mod indefinit gindirea «mea»™?.

Acest articol se concentreazd pe descoperlrea
filosofici creatoare care ghideazd ideile prezente in
eseurile din volumul , Aquarium” §i in opera sa. Pentru
Radu Stanca arta in general trebuie si se realizeze din
interior spre exterior, s izvorasca din dorinta de a

3si echili El))rul launtric: ,Creatia este in viziunea sa un
%enomen complex, marturie a topirii componentelor
intr-o alcatuire ce dureazi prin echilibrul intern.”
Aceastd credingd artistici modernd poate fi pusi
in relatie cu doctrina existentialisti care sustine
cunoasterea si pretuirea libertgii individuale, afirmarea
eului prin prlmatul subiectivitatii, alegerea unui
sistem propriu de valori morale si intelegerea faptului
Ci existenta umani este limitatd, dar omul insusi
trebuie si isi giseascd un scop, o directie. Analizand
distinctia dintre nihilism si existengialism, Stefan Bolea
a scris in studiul siu ci ,,. ex1stent1ahsmul pune, deci,
accent pe creativitatea inerentd persoanci umane, care
trebuie si-si giseasci ,adevarul personal si trebuie sa
inventeze un sens, chlar imersati intr-o lume unde
predomind absurdul.” Cu alte cuvinte, flinta trebuie
sd isi caute si s isi realizeze menirea, pentru ci viata
care trece fird ciutarea unui sens este o viagd netrit,
irositd. Stefan Bolea mentioneazd in cartea sa ci studiul
teoriilor existentialiste s-a dezvoltat in RomAnia destul
de tarziu, dupa anul 1989, iar opera lui Sartre a fost
tradusd §i mai tarziu, incepand cu anul 2004, iar alte
cirti nu se concentreaza asupra existentialismului
flosofic si literar. In ciuda absentei unor studii despre
existengialism in perioada in care Radu Stanca si-a scris
opera, putem analiza si caracteriza eseurile si ideile sale
din aceastd perspectiva.,

Exista o afirmatie a lui Radu Stanca, un aforism

care reprezintd punctul central al credintei sale artistice:
Nu suntem vinovati pentru i ne nastem. Suntem
vinovati pentru i murim. Deci trebuie s luptism cu toati
puterea impotriva mortii. Chiar dacd acest efort, pind
la cele din urmi si firi exceptie, ne va ucide.”Aceastd
atitudine reflecta un principiu ex1stent1ahst prezent
in multe opere literare, aceﬁl ci smgurul lucru cert
pe care il cunoastem este ci existenta noastrd este
temporard. Jean-Paul Sartre, un reprezentant al acestei
doctrine filosofice, a scris in , Fiinta si neantul”, despre
modul in care omul se desprlnde de colectivitate din

unct de vedere intelectual si cauti propriul siu scop
Eazandu -se pe o caracteristici fundamentali a fiingei:

libertatea absolutd. Acest concept se afl in centrul tezei
lui Sartre, el sustindnd ca ,libertatea umana precede
esenta omului si o face posibili, esenta fiintei umane
este in suspensic in libertatea sa.”s. Astfel, conform
propunerilor existentialiste, omul este cel care poate
sd cfea existentei sale un scop, iar libertatea de actiune
si gandire il aJuta sa sfideze existenta, si incerce si
supraviefuiasci pentru ca nu moartea si aibi ultimul
cuvant, lucru care se poate observa cel mai bine in cazul
artistilor, al scriitorilor. In cazul lui Radu Stanca exista
o doringi de sfidare, de combatere a mortii prin arti:
constient de libertatea sa, el alege si scrie, afland astfel
ci scopul siu este creatia. Pentru Radu Stanca literatura
a fost cel mai bun armament pe cAmpul de lupti al
existentei, asa cum observa si Ilie Gutan in studiul
sau: ,In lupta cu stihia mortii - luptd ce a luat forma
creatici - omul a fost frustat de dreptul si bucuria de a
tri ca toti ceilalti. A trii a insemnat in cazul lui a crea
pentru a suprav1etu1 Altii si-au scris opera ca exaltare
a vietii; el si-a scris opera ca o contrapondere a morfii.
Daci omul a fost invins in aceasta lupt, creatorul n-a
fost infrint. Marturie sta opera ca semn al 1nfrangern
si convertirii unei obsesii ?uneste, devorante...” Asa
cum sustin existentialistii, trebuie sd detinem controlul
asupra propriei vieti, iar opera literari este dovada sau
oblectuﬁ) prin care autorul isi manifesti libertarea, adica
oferd un sens propriei existente, cu toate ci aceasta este
definitd si de absurd.

Pentru a demonstra prezenta  principiilor
existentialiste in eseurile lui Radu Stanca vom folosi
cAteva elemente concrete ale imaginarului sdu, elemente
care pot fi analizate dintr-o perspectivi geograﬁca
Daca Jean-Paul Sartre folosea termenul de ,angoasi”
pentru a descrie criza existentialistd, Radu Stanca
foloseste termenul de ,tristete’ pentru a desemna
o lipsé, o neliniste, un dezechilibru care conduce la
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ciutarea unui sens. Pe de o parte putem vorbi despre
o stare consideratd in general negarivi (tristetea) care
conduce fiinta spre o consecingi pozitivd (creatia),
far pe de alta parte, folosind conceptele propuse de
teoria geocriticism, putem observa cum spatiul si
timpul produc afecte, determinind de asemenea un
rezultat pozitiv in crearea unor spatii in literatura.
Aceste emotii puternice, precum admiratia profunda
pentru orasul Sibiu, pot fi observate prin mecanismele
f01051te de geocrt1c1sm In eseul intitulat ,Ceva despre
tristete”, conc este vizut ca un izvor interior
pe care omul F transforma in produs artistic. Sartre
vorbegte in cartea sa despre un efect constant, despre
0 stare ce caracterizeazi fiinta umani mai ales cind
aceasta incearcd sa isi foloseasci libertatea — angoasa.
Viata presupune foarte multe incertitudini, %oarte
multe obstacole, foarte multe necesititi si de multe
ori acestea conduc spre o stare de nemultumlre totald,
de nelinite, de tul}l))urare Sartre foloseste termenul
de angoasd pentru a defini aceste reactii si sustine ci
frustrarea omului provine si din faptul ci totul este
relativ, ci existi o infinitate de p051b111tat1 in care se
poate desfasura ceva. ,Posibilizarea” oricarui rezultat
sau actiuni este cauza pentru care flinta umana accepta
ci evenimentele trecute nu sunt reversibile, insi
tolereazi cu greu incertitudinea: ,Realitatea umani
nu este destul, si tocmai de aceea este ea liberd, tocmai
pentru ci este smulsi perpetuu din ea insisi si pentru
ci ceea ce ea a fost e separat rintr-un neant de ceea ce
ea este si de ceea ce eava fr.”
Neantul reprezinti aceastd incertitudine, un
insuficient (stare, necunoastere, dormta, lipsd) care
devine punctul de plecare al creatiei in viziunea lui
Radu Stanca. El este considerat in general un creator
solar, cu o literaturd caracterizati de veselie, fiind
descris de Dragos Varga in ,,Sentlmentul estetic al
fiintei” ca un ,,paladm al estetlculul caracterizat
de o ,sensibilitate artistic’'%, un autor pentru care
,poezia, muzica si teatrul sunt, in opera sa, asemenea
unor vase comunicante, neexistind decit ca o unitate
indestructibild §i nicidecum compartimentate™. De
asemenea, in eseurile sale despre teatru se resimte aceea51
pasiune pentru echilibru si frumusete, acel ,,patos
observat de Ilie Gutan, patos ce caracterizeazi intreaga
sa operd. In ceea ce prlveste eseistica, viziunea sa asupra
lumii poate fi explicatd prin modul in care spagiul i
enereazd o stare de refletie, o schimbare a atitudinii in
gata existentei. Observatiile sale asupra spatiului care l-a
influentat din punct de vedere afectiv si intelectual pot
fi interpretate prin geocriticism, din perspectiva celui
care are o experientd geografici a locului (el merge prin
locuri concrete): , Trainicele prietenii ce s-au inchegat
sub zidurile lui ard de febre medievale amintirile calde
ce s-au nascut in libatiile sale gotice, comunittile de
opinii ce s-au format in colocviile nocturne, de atitea
ori pretextate numai de farmecul lui neintrecut, sint

urme ce au construit in sufletul fiecirui cerchist un
profil ce va interzice cu desavirsire, despdrtirii noastre
dela Slblu, titlul unei dezridiciniri. Inﬁgl)trat ca o dulce
otravd in seva ce ne strabate, de pamintul lui se leagd
germinarea noastra.”

Avand in vedere doctrina existentialisti, vom
demonstra de ce pentru aceastd constiintd, tristetea
este ,starea sufleteasci cu cele mai multe repercusmm
melodice in lumea eului””’. Radu Stanca a inceput
eseul ,Ceva despre tristete’ > folosind o sintagmd care
ii apartine lui Goethe §i care sund in felul urmior:
,numai insuficientul este creator”, apoi revine asupra
acesteia modlﬁcand -0 i scriind ¢ ,numai insuficientul
este artistic.”'* Asa cum considera multi autori, in unele
cazuri arta este rezultatul suferingei. Insuficiencul este
cauza, tristetea este un ,element unificator”®s, iar arta
este ceea ce ,se hrineste cu necesitate din trlstete
Perceptia fiintei este modelati de circumstante in care
insuficientul a devenit un element de recurenta, far
produsul artistic este un rezultat al unui lung proces
de ingelegere si de reprezentare a suferintei. In ciuda
absurdului ex1stentel in ciuda acelui insuficient care

rovoaca,,angoasa 51,,trlstetea ’sicaredetermind trezirea
Elturn artistice a ﬁ1nte1 omul trebuie si isi consolideze
dorinta de a lupta, asa cum spune si Albert Camus in
lucrarea ,Mitul lui Sisif” - cu cit viata este mai absurdd,
cu atit mai mult omul trebuie s se concentreze asupra
ei. In studiul siu despre existengialism, Stefan Bolea a
demonstrat faptul ci omul este capabil s accepte acest
insuficient, si triiasci cu durerea, cu 1ncert1tu(£nea, cu
nelinistile si poate reusi si isi ghideze eul spre realiziri
remarcabile: Hflina umana poate prospera chiar si
pe marginea abisului, poate trdi cu moartea, nefiind
parahzata de inevitabilul finitudinii. ,Cu moartea
in suflet”, existentul poate gisi motivatia de a se
autodepas1 si de a construi ceva remarcabil din viaga
sa, chiar si sub dictatul finitudinii.”"” Aceeasi idee este
prezentd in eseul lui Radu Stanca. Necesitatea de a crea
si convingerea cd scrisul este un mod de supravieguire
sunt motivate de ideea lui Chateaubriand cu privire la
aceasta stare de tristete, idee inclusd de Radu Stanca in
eseul siu. Stilistul francez vorbea despre o , tristege care
planeazd dincolo de noi, peste noi, o tristete care nu
stim de unde vine si incotro se indreaptd™'®, Aceast
stare se concretizeazd intr-un impuls de a crea, ceea ce
inseamni ci arta in sine este o terapie, o modalitate
de vindecare §i de implinire artisticd. Asa cum Dante
trebuia si treacd prin infern pentru a iesi din padure,
putem spune ci un scriitor poate si iasa din propriul
infern doar explorandu-1.

Spatiile exterioare influenteazd modul in care un
artist creeaza, in special locurile in care a triit si pe care
le poartd in scrlerlfe sale ca un fel de amprentd spec1ﬁca
Pentru a vorbi despre influenta spatiilor exterioare in
creatie, critica a folosit in ultlmn ani doud concepte
importante precum ,geocritcism’” si ,geografie literard”.
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De exemplu, Bertrand Westphal a dezvoltat o teorie cu
privire la relatia dintre spatiile reale si cele care apar
in fictiune, explicand procesul care 1i determind pe
autori sd descrie orase, spatii publice, adici mediul
exterior in operele lor. Acest teoretician a argumentat
in cartea sa ,Geocriticd: spatiile reale si cele égctlonal
ci spatiul este ,un concept care cuprinde universul”'’.
Rad% Stanca descrle orasul prin a spune ci Sibiul este
,cetatea umbrelor”, un loc in care evenimentele se
amestecd, varstele se inverseaza, locuitorii vechi se vid
pe ei insisi ca pe niste strdini in acest orag mandru
de propria imagine. Existi o anumitd incertitudine
in anaﬁzarea spatiului dintr-un text literar pentru
cd acesta presupune o serie de simboluri, o legiturd
afectivi a autorului cu locul respectiv, ceea ce inseamna
cd studierea spatiilor din literaturd angreneaza mai
mult 1ntelectuF si capacitatea de analizd decit simpla
perceptie, asa cum spune Herve Regnault.

Teoria lui Westphal are ca punct de Pplecare ,relagia
mimetic”?'  dintre arte (exemplul siu se referd la
literaturd §i cinematografie, pentru ci spafiul are un
rol fundamental in acestea). In capitolul al treilea al
cirtii sale, unde trateazd referengialitatea, Westphal
argumenteaza ci fictiunea are o relagie mimetica
cu lumea™, iar aceasti imitatic a spatiilor, aceastd
reproducere a lor in texte literare se produce dinspre
realitate, care este consideratd sursa, spre fictiunea care
va contine ,derivatele”?. Aceastd trecere de la concret
la fictional este explicatd de Wiestphal, care considerd cd
descrierea unui anumit spatiu (care existd si in realitate)
intr-o opera literard este mai degrabd 20, traducere a
realittii in ceva ce apartine fictionalului”™**

In' cazul eseului lui Radu Stanca, istoria pare
sa fie un locuitor de seamd al orasului. Nu exist
o disociere clari intre trecut si prezent, pentru ci in

Sibiu timpul devine un fel de iluzie. Este sugeratd ideea
unei continuitdti care nu are limite, existind o fuziune
intre ceea ce a fost si ceea ce este: ,Confesiunea poetic
transpare, mediat, intr-un tablou ce pare a fi doar al
burgului: modernitatea poate imprumuta vegminte
clasice sau medievale, amestecindu-le intr-o sincronie
esteticd”®”. Westphal prezintd in cartea sa o perspectiva
noud asupra spatiului si a timpului, sustinind ¢ in
literatura de dupi al Doilea Rizboi Mondial s-a produs
o decanonizare a viziunii asupra t1m ului istoric, iar
aceasta revolutie spatio- temporal a facut ca cele
doui repere si fie supuse unei relativizri. In viziunea
teoreticianului, atit timpul, cit si spatlul sunt supuse
unui proces de ,dezintegrare dinamica™? si in ceea ce
priveste fenomenul literar, este necesard o despridere
a ,,temporahtatu orlglnale pentru a intra intr-un timp
al lumii imaginagiei"?. Pentru ci atemporalitatea,
libertatea si misterul caracterizeazi cetatea descrisi de
Radu Stanca, nu existi o reguli de trecere, 0 normi
ﬁpec1ﬁca prin care figura metaforic a timpului s

e conditionatd si stationeze sau si porneascd mai
departe. Radu Stanca spune ci timpul este reversibil,
ci se studlaza pe sine si ci este mereu ,stipanit de
umbre” si din aceastd cauzi ,un suflet sensibil se
simte in Sibiu in afara timpului™. Viaga si moartea se
intalnesc in acelasi context, iar cele doud realititi par s
paseascd impreund pe strizile Sibiului: ,nicdieri parcd
solidaritatea dintre viatd si moarte nu e mai puternica
decit in oragul acesta cu brate tiiate pe chenarul
orizontului i cu inimi sfisiate sub portaluri’', Acest
lucru se observ si in poeziile sale, unde domini aceeasi
noti misterioasi: , Intru-n Sibiu incet ca-ntr-o-ncipere/
[n care e un mort. Pe partea dreaptd/ Am zidurile surde
de ticere./ Pe partea stingd 1n1ma—nteleapta

Prezenta contemplativi care descrie incepe si se
confunde chiar cu zidurile oragului, fenomen care poate
fi explicat prin argumentul de multilinearitate al lui
Gilles Deleuze. Teoreticianul argumenteazd in favoarea
unei fiinfe umane a cirei perceptii asupra spagiului este
,0 chestiune de geografie™2. Pentru a analiza modul in
care un scriitor percepe §i reprezintd un anumit spaiu
in literaturd, este necesar sa infelegem cd acel spatiu
apare prima datd ca o reprezentare mentala la nivelul
subcongtientului. Tocmai de aceea, Gilles Deleuze
sustine cd ,,suntem facuti din linii care variaza in fiecare
clipd, care pot fi combinate in feluri diferite, pachete
de linii, longitudini si latitudini, tropice si meridiane
etc. Nu existi monofluxuri. Analiza subconstientului
ar trebui si fie una mai degrabd geografici decit
istoricd™.

Pentru Radu Stanca Sibiul a rimas o cetate
misterioasd, ,un orag surpriza”>*, un loc care i-a marcat
activitatea intelectuali si care apare in viziunea lui doar
ca , Sibiul vechi” pentru ca ,secolul nostru nu se poate
lipsi de zidul Sibiului”. Tlie Gutan considera ci Radu
Stanca a fost singurul care a reusit sd isi arate pretuirea
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si afectiunea pentru acest oras intr-o scriere in care s
atingd ,memoria nescrisd a burgului, cu umbrele si
duhurile sale”®. Cimitirele orasului sunt in viziunea
lui Radu Stanca o dovadi a continuitatii, elemente
care nu fac trimitere la ideea de sfarsit, de trecut
indelungat, ci care reprezintd ,chezisia eternei vieti
— ale unei vieti sibiene ce se continua pand astizi™’.
Arhitectura remarcabild, turnurile, zidurile sunt tot
semne ale continuititii, simboluri ale pretuirii de sine
a orasului: ,,Sibiul este un oras care se iubegte pe sine —
un oras narcisic”*®. Aceastd descriere poetica a cetatii se
construieste pe masura ce toate timpurile se contopesc
intr-un prezent al eului care este ghidat misterios de
,duhul Sibiului™’. O observatie foarte interesanta a lui
Jean Roudant cu privire la spatiu este inclus in studiul
lui Westphal si se refera la importanta discursului, la
modul in care autorul alege sd plaseze cuvintele pentru
a oferi impresia de reIprezentare a spatiului. Roudant
sustine cd ,orasul real este o intersectie de discurs™
si cd reprezentarea sau reinventarea lui este un rezultat
al folosirii limbajului. Radu Stanca este considerat cel
care a prezentat cel mai bine aceastd legiturd dintre
un scriitor si orasul siu si modul in care un spatiu
istoric poate servi ca influentd majora in cazul unor
artisti: ,Sibiul devine toposul destinat a deschide
calea u-topiei, este locul unei favorabile ecloziuni, atat
intelectuare, cat si istorice, in care acesti apologeti ai
noului umanism isi plismuiesc o lume a lor.”!

Cét despre reinventarea spatiului sau adaptarea
unui context real la o lume imaginard, Westphal
conduce analiza si spre polul opus, pentru a descrie un
fenomen invers: in operele postmoderniste studiate,
Peter Biirger observd o ,derealizare a realititii”™**, un
fenomen %iterar extrem care duce la o perspectiva
absurdi. Cei care au ales acest tip de abordare s-a
bazat pe ideea ci dacd literatura este conectatd la
realitate prin limbaj, atunci ,realul si discursul sau sunt
incorporate in discursul literar™. Westphal observi
si faptul cd in era postmodernd spatiul imaginar
tinde s influenteze spatiul real, iar acest revers poate
conduce la o perspectiva diferitd. El oferd un exemplu
interesant in acest sens: Parisul, orasul care apare in
foarte multe opere literare, este caracterizat inainte de
toate de o densitate intelectuald. Westphal a folosit teza
lui Clavino pentru a demonstra ca privit din aceastd
perspectivi culturala, ,orasul este o carte, un spatiu pe
care cineva il exploreazd ca pe o carte si care vorbeste
subconstientului™**. Asadar, Sibiul descris de Radu
Stanca poate fi privit §i ca un spatiu unde evenimentele
culturafe predomina si ii influenteaza pe cei care trdiesc
acolo. Ceea ce sustine Westphal este ci in unele cazuri
materialitatea unui loc dintr-o opera este data tot de
discurs si leagd acest aspect de geografia culturald.
Astfel, se poate spune ci Radu Stanca a prezentat orasul
in felul acesta poetic datorita relatiei sale vii cu acesta
si a admiratiei deosebite pe care o simtea. Cu toate ci

a incercat tipuri foarte diferite de discurs, Radu Stanca
a pastrat in rindurile sale acea sete de echilibru care
ii defineste personalitatea si care poate fi observatd in
toate textele sale aldturi de o preocupare exigenta pentru
unitatea dintre forma si continut, pentru principiile
unei arte autentice, artd care trebuie s vind din suflet,
asa cum sugereazd unul dintre sfaturile sale pentru
actori. Ovid S. Crohmalniceanu a observat trasiturile
care caracterizeazd arta lui Radu Stanca, scriind ci
Lpledoaria pentru echilibru’, ,,masurd”, ,universalitate”
in interventiile critice ale lui Radu Stanca, limpezimea
expunerii tezelor arunci o lumind semnificativi asupra
naturii sale poetice, de trubadur cu gustul fantazirii
romantice, strunite insd prin inclinatia dmmaturgu/ui
citre constructii artistice bine cumpdnite, clasice.”™ Se
poate afirma ¢ Radu Stanca a expus in eseurile sale
o credingd existentialista pentru ca intreaga sa operd
este de fapt sensul pe care l-a descoperit pentru sine.
Autenticitatea, un alt concept folosit de existengialisti,
caracterizeazd dorinta de a crea a lui Radu Stanca, iar
realizarea operei literare este dovada unei impliniri
autentice a (festinului. Finititudinea nu a fost o piedici
in afirmarea unui creator ca Radu Stanca, care si-a gisit
propriul adevir si a stiut cum si il prezinte lumii ca
forma de artd.
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