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Radu Stanca’s poetry and the concept of (in)transitivity

The aim of this article is to analyze Radu Stanca’s works of literature from the perspective of the concept of
“transitivity”, term which belongs to Gheorghe Craciun, but also, to prove why Stanca’s poetry, even though denotes
a transitive attitude, has never been examined from this point of view. The comparison with Romanian poets, such
as Bacovia and Abaluta, or with American and English poets, like Walt Whitman, Robert Frost and Dylan Thomas,
demonstrates the fact that Radu Stanca’s writings are relevant to the present study. The confrontation between
“transitivity” and “intransitivity”, encountered in his poems, serves to delimit these concepts theoretically.
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Profilul literar al lui Radu Stanca, particularititile
sale de creatie si modul in care s-a raportat la realitate, ca
parte integrantd a poeziei, reprezinta premise temeinice
care ne indreptitesc sa privim indeaproape opera
stanciand, analizind-o din perspectiva conceptului de
tranzitivitate”, a cirui sferd semantici a fost delimitata
de Gheorghe Criciun'. Desi vizeazd poetii optzecisti,
intrucat, odatd cu produsele lor in materie (fe creatii
literare — sustine Criciun — ,ajungem, in sfissit, si la
momentul in care procesul de tranzitivitate a limbajului
poeziei romanesti devine o operatie concertata si,
obiectiv vorbind, implacabil si necesard™, considerim
ca acest concept de ,poezie tranzitivd” se intinde pe o
axd diacronica si la poetii care au scris inaintea anilor
80 ai secolului trecut. Tocmai de aceea, Criciun se
opreste la poeti precum Arghezi, Barbu, lon Vinea,
Fundoianu sau Constant Tonegaru® si la poetii din
jurul revistei Steaua’, in poezia cirora descoperd
germeni ai fenomenului din centrul analizei sale.
Bacovia, insd, reprezinti un caz special, fiind considerat
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,un poet tranzitiv simptomatic pentru modernismul
romanesc”, aceastd ipotezd devenind utild studiului de
fata, deoarece similitudinile dintre poezia bacoviana si
cea stanciana pot fi cu uguringi evidgngiate. Ilie Gutan,
de pilda, il situeazd pe Stanca intre Macedonski si
Bacovia. ,Ca sensibilitate imaginativa” — afirma criticul
— ,poate fi apropiat de Macedonski, iar ca tensiune
dramatici il aminteste pe Bacovia. Intre cei doi mari
poeti poate f1 asezat poetul sibian, nu in sensul alinierii
valorice, i in acela al unor afinititi in planul expresiei”.
Aceastd apropiere stilisticd ne obligi sd punctam citeva
repere cronologice si critice referitoare la opera sa,
pentru o mai buna lamurire a asocierilor. Tar Dragos
Varga este, prin monografia sa dedicata Sentimentului
estetic al fiingei, unul dintre cei care reconstruiesc
aceasta imagine de ansamblu. Pe de o parte, criticul
enumerd rezultatele in materie de creatii literare,
rezultate insemnate, tinind cont de moartea la numai
patruzeci si doi de ani a scriitorului, si anume, volumele
postume, in numdr de sapte — patru de poezie si trei
de teatru, la care se adauga eseurile si aforismele puse
laolalta in volumul Acvariu. Pe de alta parte, trecerea in
revistd a receptarii critice, in care sunt amintite nume
precum Nicolae Manolescu, Serban Cioculescu, Ovid
S. Crohmalniceanu, si a caracteristicilor (,baladescul,
tragicul, preeminenta livrescului, gustul mistificarii si
al fantazdrii”) pe care acestia le-au identificat in opera
stanciand contribuie la inregistrarea scriitorului sigian
in graficul literar rominesc’. Ludnd in considerare
aceasta incadrare, vom observa ci notiunea de
ytranzitivitate” nu a fost aplicatd poeziei lui Radu
Stanca, o constatare ce reprezintd, dincolo de punctul
de plecare al lucririi de fagd, si o modalitate prin care
se poate ajunge la o mai buni conturare teoretici a
conceptului de bazi. Desi nu a fost trecutd prin , filtrul”
tranzitivitatii, consideram ci poetica stanciand poate fi

privitd din aceastd perspectivd, deoarece ea pare a se
subordona configuratiei realului, reliefind congruenta
stabilitd intre creatie literard si coordonatele realitagii.
Cu alte cuvinte, dupa cum remarcd acelasi critic: ,A
scrie despre omul Radu Stanca inseamnd, in mare
mdsurd, totuna cu a scrie despre opera sa’®.

Mai mult, este necesard aprofundarea delimitarii
conceptuale a  termenilor ,tranzitiv/intranzitiv’
sau ,poezie tranzitivd’, ciruia {i vom pune alituri
conceptul de ,poezie reflexiva’, pentru a sublinia
relatia antonimicd. In ceea ce priveste poezia tranzitiva,
definitia acesteia vizeazd, in primul rind, autenticitatea,
transparenta si o mai mare deschidere inspre cititor
decat in cazul celei reflexive. Este vorba despre acea
poezie in care este proiectatd, cu fidelitate, realitatea.
De altfel, trisituriFe reies explicit din definitia lui
Craciun: ,poezia tranzitiva are ca referingi realitatea.
Ea stribate, parcurge aceastd realitate, o absoarbe
in structurile ei”, autorul adiugind ca ,materia din
care se hrineste poezia tranzitivd este cotidianul,
banalul, biograficul, viata imediatd, comuni,
obiectiva™. Pentru a-i fixa si mai bine ,frontierele”,
acesta recurge si la expresiile premergatoare, pe care
le pune laolaltd sub denumirea de ,tranzitivitate pre-
optzecista '°. Vom observa ca definitia conceptului
de ,tranzitivitate” se contureazd in urma unui d};mers
aplicativ si in urma studierii unor cazuri concrete. La
celilalt capit al axei semantice, regisim poezia reflexiva
care ilustreaza acel Nosce te ipsum socratic, intrucit
incurajeazd ,aplecarea” inspre cunoasterea de sine a
eului poetic. Rolul realititii, al contextului extern si
chiar cel al cititorului sunt nesemnificative, deoarece
ecuatia creatiei implicd un procedeu al criptarii,
stimulind impersonalitatea eului'’. Este momentul
unei incursiuni in Structura liricii moderne a lui Hugo
Friedrich — lucru pe care il face si Gheorghe Craciun -
pentru a ilustra acest fenomen al criptarii limbajului.
,Lirica  modernd’, sustine Friedrich, ,constringe
limbajul la functia paradoxald de a exprima si de a
ascunde sensul in acelasi timp. Obscuritatea a devenit
principiul estetic predominant”'. Aceeasi idee apare si
in Az'sgergu/ poeziei moderne, in momentul in care sunt
enumerate cateva dintre trasiturile poeziei moderniste,
accentudndu-se intentia poetului cFe a conferi creatiei
sale caracterul spectaculos, fapt ce determind aparitia
,opulentei semantice”"’.

Poezia lui Radu Stanca se inscrie pe aceasta axi,
creatiile sale situdndu-se mai aproape fie de constanta
reflexivi sau intranzitivi, fie de cea tranzitivi. Asa
cum am stabilit, scopul studiului este ca, in urma
acestei raportdri la poetica stanciand din perspectiva
(in)tranzitivitagii, si se ajungd la o delimitare neta
a notiunilor teoretice. In p%us, Gheorghe Criciun
puncteazd inexistenta unei poezii in totalitate tranzitiva
sau reflexivi'®. Ceea ce ingrepté@te aplicarea acestor
concepte pe ,cazul Stanca’ este si modul in care
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poetul a reusit si se apropie, in opera sa, de principiile
fundamentate de Walt Whitman in prefata primei
editii a Firelor de iarba. Teoreticianul roman raspunde
afirmativ  intrebarii referitoare la tranzitivitatea
poetului american, fapt ce permite o raportare a
poeziei stanciene la ,crezul” expus de acesta in prefata
din anul 1855. Autorul Aisbergului poeziei moderne
porneste, in Lectia ,Firelor de iarbi”, de la ipoteza
conform creia, in constiinta lui Whitman, existenta
este superioard literaturii'®. De la bun inceput, este
schitatd o caracterizare a poetului, considerdnd ci
acesta ,,da echilibru (...), completeaza ceea ce trebuie
completat si controleaza ceea ce trebuie controlat™”.
Mai mult, in ceea ce priveste procesul de transformare
a realitatii si a limbajului cotidian in creatie literard si
limbaj poetic, scriitorul american se opune, in mod
ferm, d[éclarﬁnd: ,Cel mai bun cntiret nu este cel
cu coardele cele mai flexibile si puternice, plicerea
poeziei nu se afli in versurile cu cele mai frumoase
imagini, masurd si sunet’'® si adiugind: ,Ceeca ce
spun, spun exact, asa cum este” "’ Intentiile sale sunt
evidente: poezia trebuie sa reflecte adevirul, si dispuna
de autenticitate. Interesantd este si perspectiva lui
Thomas Edward Crawley care ii conferd lui Whitman
rolul de ,Poet-Profet”. Dintre trisaturile enumerate si
explicate*®, amintim atitudinea de acceptare a realititii
si deschiderea totald inspre alteritate. La acest punct de
vedere se adauga si cel al lui Frank D. Casale, intrucat
acesta observa inca o particularitate, si anume, adresarea
directd, modul in care creatiile poetului american
vizeazd, in special, cititorul”’. Concluzia este una
evidentd: Whitman nu se opreste la o simpla enuntare
de principii. El le atribuie si o dimensiune pragmatici,
aplicindu-le in creatiile sale. Vom cita, de pild3, din
Cintec despre mine, celebrul poem al Firelor de iarba:
,1n jurul meu unii umbla si intreaba, / Lumea cu care
mé-ntilnesc, urmarea / amintirilor mele din copilarie,
sau / ce-nseamnd pentru mine cartierul si / oragul in
care trdiesc, sau tara’**. Radu Stanca se raporteazd, in
mod indirect, la convingerile lui Whitman. Motivul
il sesizeaza Mircea Cartdrescu, descriind parametrii
Postmodernismului subteran. In viziunea sa, creatiile
poetilor sibieni se aseamina cu cele ale ,pictorilor
de icoane”, relevind, pe aceasta cale, si rolulp lor, care
se rezumd la ,a mima” forme deja consacrate®. Or,
principiul autenticititii nu pare a fi respectat, desi
autorul puncteazd o trisaturd importantd a ,misticii
postmocﬁrne”, sustinand ca ,formele imitate, (...)
formele ce ne aduc aminte de epoci revolute ale poeziei
si ne fac si le retrdim in singurul mod in care ne mai
e cu putingd, adicd la mina a doua, prin nostalgie,
devin deodatd mai pretioase (...) decat cele originale®*.
Conceptul de ,imitatie”, anexat ,datelor problemei”
reprezintd un obstacol in clarificarea caracteristicilor
poeticii stanciene.

Avind in vedere acest considerent, vom initia

un demers comparativ, confruntindu-l pe scriitorul
romén cu doi dintre contemporanii sii, consacrati in
domeniul tranzitivitaii si superiori in ierarhia aceluiasi
concept, si anume, Dylan Thomas, poetul englez a cirui
operd denotd, conform afirmatiei lui Marcel Cornis-
Pop din Prefata editiei din 1982 a Fiicelor Rebecii 0
permanenta aspiratie spre o noud ordine conceptuald
si formala (...), anticipAnd «revolutia orald» din lirica
contemporand”® si cu Robert Frost, poetul american,
in dreptul ciruia ne vom opri la aceeasi caracteristica
a limbajului. Primul dintre acestia — Dylan Thomas -
este, intr-adevar, ingenios la nivelul limbajului. Una
dintre principalele caracteristici ale poeziei sale este
relevarea laturii perceptiv-senzoriale a cuvantului,
cumulatd cu cea afectiva®. Aceasta particularitate fi
inscrie opera in rindul creatiilor construite pe baza
unui limbaj tranzitiv, intrucit plasim imaginatia
poeticd” si ,constanta perceptiv-senzoriald” intr-un
raﬁort de opozitie. Poemul Din nefericire pentru moarte
reflecta trasitura enuntata: ,Din nefericire pentru
moarte / Asteptand cu phoenixul sub rugul / Pe prag
de-a f1 aprins al pacatelor si zilelor mele, / (...) / Desi
murmurul sirutului inci nu s-a asternut / Pe gura-
nghetata de lut, pe fruntea-nsemnati cu foc””. Intr-o
forma mult mai rigida, si Radu Stanca se apropie de
imaginile senzoriale: ,O pasire puhavi si neagr std pe
geam, / lar noaptea se prelinge pe lingi ea albastrd. /
Tu, insd, dormi in pace ca-ntr-un imens balsam / Tu
n-o auzi cum bate cu ciocul in fereastri™*® (La iubita
moartd). Interesant este faptul ca A. E. Baconsky
remarcd si la Thomas strictetea formald, pe care o
pune alturi de ,aspectul centrifug al cuvintelor™. Al
doilea este Robert Frost, poetul american ce se distinge
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tot datorita mentalitdtii tranzitive, vizibila la nivelul
limbajului. Acelasi Baconsky il caracterizeazd astfel:
,Poet al mestecenilor si al ocupatiilor domestice, (...)
al ceasurilor de taini cind, in fata focului din cimin, se
aduni prietenii si povesteasci faptele de fiecare zi, (...)
al idilei ce izvoraste din intimitatea cotidiand a omului
cu natura™. Poeziile sale se incadreazd in delimitarile
impuse de aceasta caracterizare: ,Prin cimpii, prin
paduri si deasupra / ticutelor ziduri, am fost, / am urcat
pe coline si vad / lumea largd, si-apoi coborit-am; /
m-am intors acasi pe drumul mare, / si — iatd sfarsitul”
(Reticentd)*'. Craciun ii atribuie si rolul de teoretician
al acelei ,organicititi lingvistice a poemului, rezultatd
din consubstantialitatea sa cu vorbirea imediatd’,
vorbire ce rimane fidela ,adevirului vietii™*?. Mai mult
dect atat, Frost pune in centrul creatiilor sale — la fel
ca autorul Firelor de iarbid — omul, iar registrul stilistic
la care recurge este cel colocvial®®. Vom admite cd Walt
Whitman, alituri de Dylan Thomas si Robert Frost
reprezintd ,etalonul” in cercetarea de fatd a poeziei
lui Radu Stanca privind mentalitatea tranzitivi, dat
fiind si faptul ci, in cazul lor, avem de-a face cu o
manifestare timpurie a tranzitivitatii. Punctele comune
cu viziunea celor trei il recomanda pe poetul sibian
pentru aceastd analizd, prin intermediuf cdreia vom
incerca sa oferim o rezofvare urmatoarei ,probleme”:
poetica lui Radu Stanca, desi pare a se incadra in
paradigma conceptului de ,tranzitivitate”, nu a fost
examinatd din aceastd perspectivi. [nainte de a aplica
notiunile teoretice creatiilor stanciene — pentru a da
un verdict — remarcdm, in cazul lui Stanca, o oscilagie
pe axa tranzitiv-intranzitiv, vadita chiar si in aforismele
sale. De exemplu: ,Nu te chinui si descoperi ce vrea s
spund poetul. Mirgineste-te la ceea ce s(ﬁ)une. Fi artd,
nu comentar”>, afirma acesta, propunind un argument
pe care il vom apropia conceptului de ,tranzitivitate” de
pe axa conceputd, fiindcd pare a ilustra ,transparenta’
in poezie. Mai mult, , Inspiratia inseamnd aglomeratie;
creatia_simplificare™, sustine poetul, fiind adeptul
simplificirii, ca procedeu al creatiei. Ne aflim inca o
data in jurul notiunii de , poezie tranzitiva’. Aseméinarea
dintre ziarist §i poet ne indreaptd atentia citre ilustrarea
realititii cotidiene, intrucit un ziarist nu este nevoit s
dispund de un limbaj artistic, pentru a trece in revistd
evenimentele istorice: ,Ziaristul este un poet care
fredoneaza istoria.”®, iar ultimul aforism, un sfat:
,Sctie pe intelesul tuturor...celor ce inteleg™ ‘pare ase
inscrie in linia particularitatilor de creatie ale lui Radu
Stanca, prin ambiguizarea discursului. Pe de o parte,
se declard adeptul deschiderii fata de cititor, asigurand,
printr-un limbaj tranzitiv, prezenta comprehensiunii in
constiinga ,tuturor’, iar, pe de altd parte, completeazd
afirmatia, adiugind ,celor ce ingeleg” si restringind,
astfel, numirul destinatarilor mesajului poetic. Este
vorba despre un rationament deductiv, o trecere de la
general la particular, pentru ¢i - in cele din urma -

dintre acesti ,tuturor”, mesajul se adreseaza doar ,celor
ce ingeleg”.

In altd ordine de idei, desi Radu Stanca a fost
un poet a cirui moarte, in anul 1962, il plaseazi la
0 dfi)stangé de doud decenii de momentul in care
fenomenul de ,tranzitivitate” a cuprins, intr-adevar,
scena literara roméneascd, poezia sa il situeaza, intr-un
mod relativ, in rindul poetilor care au anticipat aparitia
tranzitivitdtii. Dealtfel, pe urmelelui Mircea Cirtarescu,
Varga puncteazd intersectia’ dintre Radu Stanca
si mentalitatea specificd scriitorilor postmodernisti,
reliefind caracterul actual al operei stanciene.”® In
cele ce urmeazd, vom supune analizei similitudinile
dintre Bacovia i Stanca, dar nu inainte de a ne opri
si la Constantin Abalutd, un poet pe care Catrinel
Popa il considerd ,un saptezecist atipic”, deoarece,
dupi modelul bacovian, acesta ,recurge la inregistrarea
simpla, rece, neutrd a miscirilor si gesturilor zilnice,
pe care, la prima vedere, le transcrie fird nici un fel
de implicare emotionald™. Dispunem, astfel, de trei
coordonate care, plasate pe axa tranzitivitatii, redau
evolutia diacronica a conceptului si intiresc ipoteza
conform cireia acesta poate fi aplicat si creatiilor
anterioare celor optzeciste. Aceeasi evolutie contribuie
si la procesul definirii cAt mai exacte a poeziei tranzitive.
Din punct de vedere cronologic, ordinea coordonatelor
este aceasta: Bacovia, Stanca, Abilutd. Revenind la
autorul saptezecist, interesant este ¢d el poate fi situat
tot in directa descendentd bacoviand, aspect surprins,
si de aceastd datd, de Catrinel Popa care subliniazd
ci, desi ,readuce in prim-plan, in anii 70, modelul
Bacovia”, poetul va prelua si procedee specifice unor
autori precum Wallace Stevens sau W.S. Merwin®.
Apropierea dintre Radu Stanca si poetul simbolist
reiese, in primul rind, din aseménarea viziunii celor doi.
De pilda, scriind despre Sibiu, cetatea umbrelor, acesta
descrie realitatea (in Gradinile orasului: cimitirele), fara
arecurge la ,opulenta semantica” pe care am amintit-o.
,Pentru ci in Sibiu mortii sunt mai numerosi decit
viii.” - concluzioneazd acesta — ,Atit de numerosi incit
teama de noapte, in Sibiu, nu este teama de crima, de
intuneric, ci teama de a nu te intdlni cu vreunul din
multii morti ai Sibiului”*" Transparenta limbajului
este aceeasi, chiar si in momentul in care discursul va
prelua forma versificatd, in poezia Nocturna: ,Intr-un
Sibiu livid, satul de viatd. / Dar pregitit pe strazile
uitate / In fiecare cli%)i sa dau fata / Cu mortul care
umbla prin cetate.”** Stanca pare a descrie, in acest
mod, fenomenul de ,coborire a poeziei in stradd’,
fenomen pe care Catrinel Popa il asociazi cu alte doud
concepte: cel de realism poetic” si cel de ,poezie a
realului”.*® Exista si un joc de cuvinte, daci luim in
considerare faptul ¢i strizile” au insemnat spatii al
caror decor i-a servit mereu ca inspiratie scriitorului
sibian. ,,Coborirea poeziei in stradd” inseamnd, ins,
cu totul altceva, luciditatea poetului, impasibilitatea de
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care di dovada in descrierea cadrului fiind trasiturile
care primeaza in cazul studiului de fagd. Este vorba
despre acea poetica a ,racorddrii” la cotidian, pe care
o aminteste si Criciun, dar, conform interpretarii
Marianei  Brandl-Gherga, acestei ,racordari” i
lipseste constanta temporalitdtii, avand in vedere
raportarea la timpurile medievale**. Si totusi, Dragos
Varga, schitind particularititile raportului spatiu /
timp in ,orasul istoric”, observi ca ,spatiul orizontal
este guvernat de timpul vertical; zidurile ce interzic
extinderea, reducind distantele, garanteaza locuitorilor
libertatea de a dispune in voie de propria zi, sau, la
modul simbolic, cﬁ: timp™®. Transparenta limbajului
raimane, insa, aspect vadit si in creatii precum Post-
scriptum, Alter-eqo sau Deznodimdnt. In prima dintre
acestea, de pild3, imaginea poetului se construieste fara
trimiteri la caracteristicile limbajului poetic: ,Chiar eu?
Cel ce azi, amortit, / Nu mai stiu ce inseamn-o obsesie,
/ Instarit, plictisit, / Ingropat in profesie?”. In ceea
ce priveste poezia Alter-ego, este interesant de analizat
similitudinea dintre ideea poetica si argumentul lui
Craciun privind scopul poetului tranzitiv care, sustine
autorul, este «contagiunea» cititorului, trecerea
«bolii» sale ontologice de la sine la celalalt, destinatarul
poeziei. Acest poet este (...) un individ care fuge de
propriile sale probleme ale unui ego ireductibil™.
Stanca face acelasi lucru in poezia supusa analizei. El
incearci sa exteriorizeze experientele sale conflictuale:
,Ca ars atuncea sar din pat si fug. / Dar jos in stradd
bine nici n-ajung / (...) Fird si-i fac un semn, un gest
micar, / M-ascund, fugind de el, in primul Bar”*. In
Deznodimdnt primeaza aceeasi mentalitate tranzitivi.
Poetul se adreseazi cititorului ,M-am siturat de mine,
prieteni, pand-n git”, pentru a-si scoate la lumini
deziluziile: ,De la cuvinte nu mai astept nimic. Satul
/ Mi simt de toate-aceste sirmane oseminte. / Nu
mai deschid nici tomuri, nici nu mai cint. Destul
| Mi-a fost, si rod, si frate, si dusman, si parinte™.
Nu putem trece cu vederea preocupiriﬁ)e pentru
rigurozitatea in plan formal, o caracteristici evidenti
a intranzitivitatii. Aceastd potrivire, chiar ,inchidere”,
a versificatiei intrd in conflict direct cu ideile poetice si
cu incercarea de a ,deschide” mesajul inspre realitatea
comund a cititorului. Contradictia gormi/ continut este
surprinsa de Marcel Raymond care, analizind Mirul
modern al poeziei, constatd c ,artistii nu se inchind
toti in fata aceluiasi Dumnezeu”, unii dintre acestia se
conformeazd ,strivechiului joc al versurilor”, in timp ce
altii se declara adeptii ,libertatii de inspiratie”, sfidind
orice tip de constringere formald®. Radu Stanca se
situeazd undeva la mijloc, din perspectiva clasificarii
lui Raymond. El pare a fi adeptul libertatii, in privinta
inspiratiei, dar — in acelasi timp — raméane tributar
respectarii regulilor formale, principiu pe care Cosmin
Ciotlos il considerd a fi strins legat de educatia primiti
de la fratele siu, Horia®'. Altfe% spus, avem de-a face

cu 0 liric a intelectualititii si a austerititii formelor”,
careia Friedrich 1i opune ,o lirica alogica a formelor
libere”. De aici, cele doud perspective pe care autorul
le subsumeaza conceptelor de ,serbare a intelectului” si
»prabusire a intelectului”.

La fel ca in cazul lui Bacovia, orientarea inspre
realitate — caracteristicd valabild si pentru opera lui Radu
Stanca — nu poate fi considerata ,,0 constiinta teoretici
tranzitiv’. In ceea ce-l priveste pe primul dintre
acestia, atit Gheorghe Criciun®, cit si Catrinel Popa®
considerd importante pentru studiul conceptului de
Jtranzitivitate” creatiile din volumul Stange burgheze.
S4 supunem analizei, pentru a stabili daca existd si in
cazul lui Radu Stanca aceasta mentalitate a autorului
Stangelor burgheze, doud poeme (ale ciror titluri denotd
aceeasi idee), si anume, Toamnd in tirg si Tristete de
toamnd. Primul dintre acestea, cel bacovian, incepe
astfel: , Jatd, fructele au fost culese, / Suflet, deprins a fi
trist... / Spre gradini vinetite / Fug pasirele de iarna /
Tarea iubire / Numai poetici a devenit.”*® Din poezia
stanciand, ce respectd elementele de versificatie, vom
prelua prima strofd: ,Priveste din fereastra deschisa
podgoria / Si cAmpul de-astd vara! Ce reFede s-au
stins. / De-acum s-au intors tristetea si cerul ca lesia /
Si peste toate vilul méahnirilor s-a-ntins.”” Deosebirea
este evidentd. Ambele poezii par a imita o realitate
,nefiltratd’, descriind un cadru primar si netransfigurat.
Limbajul este comun, ins la acest nivel apare diferenta
esentiald. In timp ce in poezia bacoviani termenii
sunt folositi cu sensul lor propriu, cel denotativ (cu
exceptia ,iubirii” care devine ,poeticd’), in creatia
stanciand intervine acea criptare a mesajului, prin
prezenta limbajului metaforic, a termenilor folositi
cu sensul conotativ (de exemplu: ,vilul mahnirilor”
ale carui multiple sensuri impiedici deschiderea
limbajului poetic). Stanca pledeazd pentru bogatia
semantica a cuvintelor, pentru a confgri creatiei sale
acea dimensiune pe care o intuieste si Gutan, afirmand
¢ ,poetul mistificd spre a plismui si plismuieste spre
a gusta licoarea mistificarii”>®. Tocmai de aceea, existd
poezii care nu pot fi incadrate, de la bun inceput, in
aceastd poeticd a tranzitivitaii si care schiteazd chiar si
un alt chip al poetului sibian. De altfel, Radu Stanca
pare a fi atras de aceastd jonglerie a identitatii sale de
poet. Nu intdmplator, acelasi Gutan il caracterizeaza
astfel: ,Poetul Radu Stanca este un disimulat iar modul
esential de a comunica si de a se comunica in plan
poetic este — cum s-a observat — masca’*’, addugind
faptul ca incercarea de a contura profilul poetului este
una dificili. Remarcam, astfel, ci aceastd pendulare
intre reflexivitate / intranzitivitate i tranzitivitate nu
se datoareazd numai contextului extern si perioadei in
care scrie Stanca, ci si preferinelor sale de a se ascunde
in spatele mastilor. Or, in acest caz nu se mai poate
discuta despre o poezie tranzitivi. Sa aruncim o privire
asupra poemelor Corydon si De-as i rege, al caror fimbaj
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denota trasiturile barocului si care infatiseazd un poet
narcisist, orientat inspre sine, realitatea nemaiﬁli)nd,
tinind cont de aceste conditii, o constantd in creatie.
In cazul poemului Corydon, nu existd vers care si nu
trimitd, in mod direct sau indirect, la acest ,eu”. Fie
c sunt pronume, adjective pronominale sau verbe la
persoana I, toate acestea construiesc imaginea sinelui
care devine centrul creatiei: ,Sunt cel mai frumos
din orasul acesta, / Pe strizile pline cind ies n-am
pereche / Atdt de gratios port inelu-n ureche / Si-atat
de-nflorite cravata si vesta. / Sunt cel mai frumos din
,)60 2 bl )
orasul acesta.”® Corydon ,raspunde” definitiei pe care
Craciun o formuleazd poeziei reflexive, precizind
cd ,este o formd liricd inchisd” si reliefind prezenta
sunei individualititi narcisiste si egocentrice care
incearci s ajungd la propria identitate prin coborirea
spre straturile tot mai ad}ﬁ)mci ale interiorititii™". Este
evidenti si consecinta de la nivelul limbajului, care se
indeparteazd, sustine autorul, de limbajul cotidianului.
Aceleasi trasturi se aplicd si in cazul poemului De-as
i rege: ,Ma iubesc mai mult ca pe oricine / Si-s gelos
pe-oricine ma iubeste. / Tot ce mica-mi inima pofteste
| Mi-e prilej de-orgii si de festine.”?

In loc de concluzie, trebuie si admitem, in
urma acestei analize, cd poetica lui Radu Stanca se
departeazd, mai mult decat se apropie, de paradigma
semanticd a conceptului de tranzitivitate”. Ideea
paradoxald decurge chiar din aceastd ,apropiere” care
se soldeazd fard niciun rezultat. Pe axa constantelor
intranzitivitate/tranzitivitate, poetul sibian riméne
adeptul celei dintdi, intrucat, d%§i mentalitatea sa pare
a descinde din cea bacoviand, deosebirile dintre cei doi
raman, dacd nu mai importante, cel putin mai evidente.
Este cert faptul ca poezia lui reflectd, de nenumirate
ori, realitatea, insa poetul a preferat mai ales sa codifice
limbajul cotidian pentru a-l transforma in poezie. Si
totusi, Radu Stanca ajunge sa fie etichetat drept un poet
intranzitiv cu ,vocatie” tranzitiva din doud motive. Pe
de o parte, asa cum remarcd Dragos Varga, creatiile sale
au aceastd particularitate de a proiecta caracteristici
ale unor tendinte literare ,necoplanare™ ,Poezia
stanciand, desi «livrescd», filtrind o «poezie a poezieir
(...) recupereazd interioritatea defaimatului eu liric,
atotstapanitor in poezia premoderna, si se angajeazi (...)
in scuturarea poeziei de balastul cultural ineFchient”“.
Pe de altd parte, consideram ci (pseudo)tranzitivitatea,
concept pe care il are in vedere si Criciun® sau chiar
tranzitivitatea intranzitivd, pentru ci la acest rezultat
contradictoriu am ajuns in urma analizei poeticii
stanciene, pot fi considerate efecte ale unei apliciri
insuficiente a conceptelor in poezia roméneascd, fapt
ce determind i o lIi)psé de precizie in definirea lor.
Raportarea la creatiile unui autor precum Radu Stanca
are ca rezultat, insd, o clarificare si o delimitare exactd
a acestora, deoarece incompatibilitatea tranzitiv/
intranzitiv, studiati concomitent in opera scriitorului,

valorifici i mai mult trisaturile conceptelor aflate in
opozitie.
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