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Octavian Smigelschi - initiatorul picturii
monumentale §i nationale bisericesti

Alexandru Constantin CHITUTA
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Octavian Smigelschi - monumental painting and national religious art initiator

Visionary and innovative, Smigelschi undertakes to regenarate religious art. This endeavour, in his viewm could not
be separated from making use of the knowledge of perspective, anatomy, draping, chromatic, etc, but also of creatively
employing Romanian traditional decorative patterns. His closeness to ordinary people, his art, the picturalness of his
creation, based on nationalism and piousness, based also on the movement of loght and shade, on the enhancement of
the fundamental colour, on the decorative motifs created from the busy fingers of the peasant women, turned Smigelschi
into a pathfinder that other great creators followed and into the innovator of a new artistic and religious style - Neo-
Byzantine, so that he will always be a model of diligence and perseverance.
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»Din parte-mi un sentiment de datorie mi-a impus

si atrag atentia cuvenitd asupra artistului Smigelschi, a
cdrui memorie trebuie s fie scumpd tuturor acelora care
se intereseazd de soarta artei roménesti’.

Alexandru Tzigara - Samurcag

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, in statele europene, s-a pus tot mai mult
problema afirmarii nationalismului. Acest curent a
ajuns repede si in tara noastrd. Tocmai considerarea
stilului neoromanesc in aceasta perioada, a fost cea mai
definitd exprimare a specificului national de la noi, nu
numai ca un curent manifestat intr-un singur domeniu
al creatiei si al arhitecturii, ci ca un stil in toatd puterea
cuvAntului, care a cuprins toate ramurile artelor vizuale,
dar si literatura §i muzica.

In aceastd privingd s-a inscris si pictorul
transilvinean Octavian Smigelschi (1866-1912) dorind
sa realizeze o picturd nationald bisericeascd, lucru pus
pentru prima datd in fapt in anul 1904 prin pictarea
cupolei, a pandantivilor i a iconostasului Catedralei

mitropolitane din Sibiu.

Este cel care va introduce pentru prima datd
in arta religioasd, printr-un amplu program bine
stabilit, elemente din broderia traditional nationala.
Activitatea sa in planul de afirmarea a identitatii
nationale nu se va opri doar la pictura bisericeascd, ea
continund la decoratie de carte, diplome, reviste etc.

Elaborind un program de innnoire a artei religioase
romanesti, Octavian Smigelschi accentua necesitatea
crearii unui stil marcat de amprenta unei viguroase
identitati nationale, la baza ciruia trebuiau agezate ,arta
traditionala a manastirilor noastre si arta decorativa
tardneascd” ce se caracterizau prin ,eminamente calititi
decorative, un puternic si sindtos sim¢ coloristic”".

Realizarea picturali semnata de Octavian
Smigelschi se caracterizeazi prin profesionalism si
temeinicie, fiind o simbiozd plicuti si armonioasi
intre Renagterea italiana i pictura bizantind. Pictorul
fiind un bun cunoscator al picturii italiene cAt si al artei
antice romane si a mozaicurilor cregtine.

In anul 1906 va picta iconostasul bisericii greco-
catolice din cartierul Fabrica — Timisoara dupa modelul
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celui din Catedrala din Sibiu cit si iconostasele
bisericilor din Rodna §i Poiana Ilvei, jud. Bistrita
Nasiud. Neputdnd ispravi in totalitatea pictarea
Catedralei, pictorul isi va muta intreg materialul
decorativ si il va pune partial in culoare la biserica
ortodoxd din Ciacova, jud. Timis. Biserica de aici o
va picta in anul 1907 asa cum atestd si pisania de la
intrare.

Octavian Tasliuanu afirma  despre Octavian
Smigelschi urmatoarele: ,In Ardeal a }F)ost cel dintai

ictor, care a creat adevarate opere de artd. In pictura
Eisericeasci, Smigelschi a intemeiat o scoald, scoala
picturii nationale, care numai in viitor isi va atinge
apogeul. A apirut deodatd deux ex machina, uimind
lumea™.

Cu o opera vastd, abordind cu succes, in scurta
sa viata, o serie de tehnici artistice (acuarela, tempeta,
guasd, ulei, pastelul, cirbunele, fresca, caseina, mozaic
de sticld si ciment in marmuri, o inventie de a sa) cAt
si teme diverse (peisaje, portrete, compozitii cu figuri
indeosebi de tirani, autoportrete, subiecte istorice,
cicluri simboliste §i picturd religioasd), Octavian
Smigelschi este incd §i acum un pictor mai putin
cunoscut in celelalte provincii romanesti, in scﬁimb
in Transilvania si Ungaria fiind consacrat si asezat in
galeriile de artd din Budapesta, Sibiu si Cluj Napoca.
Acest fapt, al uitrii si al neagezarii lui pe locul care i se
cuvine, ca un pictor inovator, se datoreazd atit religiei
sale reco-catoTice si acest fapt privindu-l dupd anii ,50
cand Biserica Unita este desgingaté cat si a criticilor de
artd, mulgi dintre ei activind la Bucuresti si lasi si care
nu au cunoscut creatia artistici din Transilvania.

In acest sens, in prima sa monografie dedicata
pictorului sibian, Virgil Vitasianu scria: ,inchinind
studiul de fatd operei pictorului Octavian Smigelschi,
o fac cu dorinta de a contribui la cunoasterea si
rapandirea faimel acestui distins artist, de numele ciruia
e fegat un intreg capitol din istoria picturii moderne
religioase romanesti. Numele lui ar fi insemnat insa
incomparabil mai mult, dacd in afard de putinele opere
monumentale realizate — intre care locul de frunte il
ocupi pictarea Catedralei mitropolitane ortodoxe din
Sibiu — s-ar fi bucurat de o atentie mai staruitoare si
celelalte lucriri ale sale, pe care Muzeul Astrei (inchis
in anul 1948 n.n.) le-a pus la dispozitia vizitatorilor. In
adevir colectia de desene a lui Octavian Smigelschi, pe
care o addposteste Sibiul, e nu numai cel mai pretios
tezaur de artd, pe care ne-a dat-o pictura arcﬁeleané
roméneasci dinainte de razboi, depasind ca atare cu
mult cadrele regionale si asuménd%@i o importantd
nationald. Dar dacd acest lucru l-au recunoscut la
timpul siu nu numai cei din jurul lui Smigelschi, in
prima linie Sibienii, ci si autori ca d-nii lorga, Goga
si altii, care au scris frumoase rinduri despre pictura
catedralei din Sibiu, opera cea mai personaﬁ)i a acestui
artist, studiile i desenele, au rimas pana in prezent

?{proape neluate in seamd, gasind prea putini spectatori
evotati, crora s le destainuiasca bogdtia de fantezie
si nobletea de forma, cu care le-a inzestrat viziunea si
ména maestrului’™.

Pictorul tiranului ardelean si initiatorul artei
monumentale, nationale si neobizantine in pictura
bisericeasca

Aplecarea spre traditie, arta, istorie i spiritualitate
romédneascd a izvordt in sufletul artistului incd din
anii tineretii: ,.eram incd studenti, dar sufletul nostru
simtitor ne soptea ca trebuie si ne soseasca ziua, cind
arta roméneasci va face ceea ce Curcanii au ficut in
Campiile Bulgariei — schimb4nd porecla in renume —
va cristaliza c%ni ul shintilor romani, aga cum sufletul
cald romanesc iF simte, crede si stie, va da expresie vie
si adeviratd evlaviei crestinesti cultivate de credinta in
Dumnezeu (...) si cAnd ne trezeam din visurile noastre
despre viitorul de aur, priveam cu sfiala la Octavian,
care cu ochii inchisi sedea rizimat pe pat — scaunul
¢ 0 mobild mai rard in odaia studentului roman — si
visa mai departe visul mdret, cruia si-a dedicat viaa.
Puterea si nobila ambitiune!™

Trebuie si amintim aici faptul i Octavian
Smigelschi a fost cel care a cuprins in pinzele sale
peisajul, straiele si tiranii romani, si mai mult decat
atat a avut §i o grijd si o preocupare activa catre acestia.
Dupa riscoala tiranilor din 1907, cind Nicolae lorga
initiazd o colecta publici pentru ajutorarea familiilor
celor ucisi, Smigelschi, acest pictor care s-a inspirat din
viata tiranilor si a satelor, participd printre cei dintii
la strangerea acestor fonduri dovedIi)nd incd o datd
apropierea si dragostea sa de om si de artist pe care a
purtat-o celor umili i exploatati.

Intors in tari, Smigelschi a fost animar de
gandul refnoirii, in functie de aceste noi principii de
emancipare nationald si de componenta politica ce
sustinea acest lucru.

Influentat de creatiile lui Munkdcsy, Smigelschi se
retrage in 1891 la catedra lui de desen de la lgiceul din
Dumbriveni si viseazd si realizeze si el pentru roméni,
ceea ce Munkdcsy realizase pentru unguri: si creeze
o picturd romaneascd, menitd si eternizeze viata i
caracterul tiranului roman. , Fireste, subiectele nu i-au
lipsit, elesecheama: Boboteaza, Miruitul, Inmorméntarea
romdneascd, Strana, Portita™. Dintre aceste lucriri
dedicate satului romanesc cele mai remarcabile realiziri
sunt Portita §i Strana, pentru care artistul a intocmit
numeroase studii si schite pregititoare, compozitii
care au fost foarte bine receptate la nivelul pubficului
transilvinean contemporan artistului.

In privinta lucririlor sale laice, exceptionale
se videsc subiectele cu tematici tarineasci. ,Satul
roménesc din Ardeal, satul cu duioasa lui poveste, dar
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si cu dramaticul siu destin, cu oameni si datinile sale
si-a gasit in Smigelschi un cald interpret. Uleiurile,
acuarelele i pastelgurile in care a consemnat cu respect si
dragoste chipuri de tirani roméni din Ardeal, nu pot i
despartite de contextul spiritual al epocii, de inriurirea
pe care a exercitat-o literatura, ,Semdnatorismul”
in principal, cu lucrri pilduitoare, sau nivelele
lui Ilarie Chendi sau Ion Agérbiceanu, tiparite cu
generozitate in paginile unei prestigioase reviste cum
a fost ,Luceafirul™ de sub redactia lui O. Taslauanu.
Smigelschi, precum Agirbiceanu in nuvelele sale,
respinge viziunea idilica a tiranului, redind chipuri
pe care munca si lupta cu adversititile individuale
sau colective nationale, lasira urme puternice. Dar, in
acelasi timp, aceste figuri dramatice au in ele dirzenie
si nobletea unui popor care deseori pe parcursul istoriei
si-a revendicat drepturile la emancipare sociald si
politicd™.

Portretul a fost unul dintre primele genuri spre
care s-a aplecat artistul. Subiectefe lui erau selectate
cu predilectie din viata satului si a peisajului rural din
Marginimea Sibiului, portretele de tarani in costume
populare alaturAndu-se ca fortd de convingere acelora
facute cu sensibilitate si emotie celor dragi, in special
sotiel.

,Portretele de tarani ale lui Smigelschi, se
caracterizeazd prin soliditatea constructiei, prestanta
tinutei, meiestuozitatea reprezentdrii si expresivitatea
chipurilor™. Tinuta plind de prestanta, sensibilitatea
si expresivitatea fizionomiei sunt calititi pe care le
descoperim in autoportretele sale si in portretistica sa:
Portret de cantor, Tiran meditind, Tarani din Ardeal sau
Tarincuta.

Lucrarea Strana este ,,0 marturie a crezului artistic
al pictorului, care realmente a gisit in lumea satului
o sursd de inspiratie. , Tribuna Poporului” amintegte
compozitia Strana, o lucrare reprezentativd pentru
momentele esentiale din viata satului roménesc,
incarcatd de simboluri identitare si creata cu scopul clar
de a furniza un limbaj iconografic national, pornind de
la premisa ci garanu{ este expresia autentica a relagiei
intime dintre pimént §i natiune, dar §i pistratorul
geniului - ancestral’, fiind cel care si-a  mentinut
neschimbate valorile, obiceiul si portul™®.

In lucrarea Strana problema ce si-o pune pictorul
e dubli: ,una de ord[i)n realist i psihologic, adici
reprezentarea diferitelor tipuri de tarani la rugiciune,
surprinzindu-le atitudinea i reoglindirile  starii
sulﬁtegi in mimici, iar in a doua problema de
ordin compozitional: gruparea acestor tirani intr-un
tablou unitar, sinteza i elp al unui interior de biserici
roméneascd si a atmosferei de religiozitate de domnegte
in ea. Un subiect paralel prezinta tabloul proiectat,
intitulat Portita. Aici e VOI'Ea de un grup de tirance,
tipuri si ele a diferitelor caractere, intﬁElite fa taifas
seara in pragul portii. Partea cea mai interesantd din

aceste lucrari o formeazi fira indoiald studiile in ulei,
pastel si tempera din muzeul ,Astrei”. Ele rezuma tot
ceea ce a putut da mai desivarsit Smigelschi in materie
de portret. Gasim intre ele tarani in varstd mijlocie,
unul ascultind méandru, cu bratele incrucisate si cu
congtiinta impacatd, cuvintul preotului, altul, cu
capul rizimat, cu ochii pe jumatate inchisi, obosit de
amariciunea de toate zilele, al treilea, mai in vArstd,
isi inclind umilit capul, stringind in maini paliria
stngaci i timid . a.m.d., fiecare temperament diferit
de alte sentimente i alte ginduri. Aceeasi abundenti
de psihologie o intilnim si intre femeile, care urmau
sa alcatuiasca grupul de la portitd. Din aceste portrete
respird naivitatea superstitioasd, curiozitatea §i un pic
din riutatea gurii satului, contrastind cu delicioasa
tarincutd, care isi intoarce capul, vadit dezinteresatd de
vorbele babegti”!.

Preferinta pentru modele feminine reflecti o
acutd sensibilitate pentru puritate, frumos si elegantd,
in notd romaneasca. Pe linga cteva studii, se cunosc
doud lucrari Tarincuga — Lina cu mdrgele si Portret
de tiranci. Avand o forti de sugestie comparabild
cu realismul meticulos, portretele de femei emand o
atmosferd suoavi si candida. Portretele lui Smigelschi
ne determina s readucem in caracterizarea acestui gen
notiunea de elegantd, a femeii imbracatd traditional
— inevitabil asociata cu domeniile modei si etichetei
— nu doar cea exterioard a modului de exprimare al
artistului, ci i aceea de reflectare a adevirurilor intime
privitoare la psihologie si caracter si, indeosebi o
sintezd a acestora: eleganta — ca expresie a culturii si
a bunului gust, mdsurd a rafinamentului §i simbiozei,
in momentul actului de creatie, dintre model si artist.

Portretul Lina cu margele este doar unul dintre
tablourile in care Smigelschi isi portretizeaza sotia,
datoriti cireia artistul isi defineste centrul de interes al
tematicii intregii creatii in jurul frumusetii feminine.
Imbricata in portul popular din zona Tarii Oltului -
Avrig, cu capul acoperit de o cirpd de satin de culoare
neagra cu flori rogi, cu o ie albd decoratd cu negru si
rogu §i cum este specific in zond, manecile sfirgindu-
se cu fodori incretiti peste care intilnim pieptarul din
piele de miel ,cripat” sau ,spintecat” fin lucrat cu
motive florale i zoomorfe, iar peste fustita albd fiind
strinsa la brau cu sortul negru.

Cu ochii mari, cu un zimbet retinut din coltul
guril, tirincuta isi aseazd meticulos sireagul de margele
rogii. Acelasi portret se intlneste si in compozitia
Portita i in citeva studii.

O altd realizare de insemnitate este Covorul cel
mare de lind de dimensiuni ample, tesut de un gru
de femei din Maramures, dupd un desen realizat di
Octavian Smigelschi, datat 1900.

Covorul infitiseazd un vultur uriag cu aripile
intinse, care il simbolizeazd pe lisus Hristos, agezat
deasupra unei cetati, ce semnifici Noul Ierusalim.
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Fondul covorului este: rosu, galben si albastru si
sugereazd tricolorul roménesc. Aceleasi culori se
intlnesc si in chenarul cu motive geometrice de jur-
imprejurul covorului.

Trebuie s3 amintim aici faptul ¢ acest covor, obiect
pretios al catedralei unite din Blaj, a fost trimis si a fost
admirat la Expozitia Jubiliara din Bucuresti din anul
1906, organizatd in vederea sarbatoririi a 40 de ani de
domnie a Regelui Carol I, a 25 de ani de la proclamarea
regatului dar si a 1800 de ani de la descalecarea lui
Traian in Dacia. Fard indoial cd aceastd Expozitie a
constituit un punct de atractie pentru toti romanii,
un adevirat ,colt de paradis”, fiind argumentul
dezvoltarii societitii romanesti si promisiunea de unire
a romanilor. La ea au participat, in cadrul serbrilor
populare, mii de romani din Transilvania care au venit
in capitala Romaniei cu cele mai vestite coruri.

Nu ar fi lipsit de interes si mentionam aici i de
Tripticul national realizat in 1906 pentru un concurs
national si a carui reactualizare a fost legatd de studierea
altarelor medievale, ce favoriza articu%area secventiald
a compozitiei, cu un discurs innobilat de o anume
demnitate sacrd. Smigelschi prezinti o parte din istoria

lorioasa — Neagoe Basarab, in portretul votiv de la

Eiserica episcopald din Curtea de Arges si Cucerirea
redutei Plevna, in 1877, iar pe de alta parte, central,
,0 contemporaneitate nesigurd, sugerat de un grup de
tarani modegti, aflati la munci ce se opresc din seceris
si privesc uimiti spre o lumina prefigurdnd un viitor
mai bun. Este o apologie a tiranului, idealizat, ciruia
i se conferd o aurd sacerdotald™?. Totodata ,artistul
ilustreazd in planul secund doud personaje care
discuta. Barbatul cirunt, mai in vérstd, intinde bratul
atrigindu-i parcd femeii atentia asupra trecutului
glorios. Gestul pe care il surprinde artistul face ca cele
doud panouri si comunice. Intre cele doud personaje
se distinge un prunc infisat care inci de mic cregte
ascultﬁnc% povestile din vremurile glorioase de mult
apuse (...) Octavian Smigelschi reuseste sd surprindd,
cu multd dibicie, o scena din viata tiranului romén,
evitdnd exaltarea si prezentarea idealizatd a acestuia,
toti care lucreazd poarta costume traditonale, costume
simple de zi cu zi™".

In aceastd compozitie Smigelschi reprezintd atit
trecutul cAt si prezentul si viitorul geamufui roménesc
asa cum denota si inscriptia: ,In vesnica munci
roditoare, primenind marirea stribunilor prin vechea
evlavie si g{)oria noud spre siguranta viitorului harnic”.
El este incadrat de o bogati arhitecturd pictatd,
imitind dupi cerdacul de lemn cu crestaturi bogate si
impodobind cu medalioane, reprezentind intr-unul
pe Traian, iar in altul pe regele Carol [, iar intre ele
sunt asezate doud frize, infagigind trecerea Dundrii de
armata romand in 1877.

Dintre lucrarile create in spiritul aspiratiilor
nationale ale roménilor amintim aici i Tripticul

inchinarea magilor i pdstorilor, descris la pictura
bisericeasca. Prin aceste doud lucrari, Smigelschi afirma
simbioza perfectd dintre spiritualitate si nationalitate
sau sufletul roménesc. Tripticul national poate fi
Hcitit” ca o ctitorie a poporului romén prin religie,
prin continuitate si vitejie si prin munca asidu, iar
Tripticul inchinarea magilor roménizeaza scena biblica
a inchindrii magilor si pastorilor pruncului lisus, prin
aducerea acesteia in peisajul mioritic roméanesc, prin
personajele istorice dli)n cele trei provincii romanesti,
aratdnd prin aceasta crestinatatea milenard in spatiul
romanesc si prin reprezentarea ciobanilor si a familiilor
lor, ca buni romani si buni crestini. Ambele Triptice
sunt ,ferestre” sau ,porti” care doresc sa il facd pe
privitor sd intre intr-o alta lume, intr-un alt spatiu.

Este de noutate sa mentionamaici o alti compozitie,
un alt triptic pe care Octavian Smigelschi o dorea
sa il realizeze. De aceastd datd schita ne aratd cteva
subiecte cu un caracter mai fantastic sau mai legendar,
un triptic al simbolismului smigelschian. Patru au fost
temele majore ale operei sale simboliste: /ngerul mortii,
Ielele, Primdvara si Cvartetul, prima ﬁinclg relationatd
biografiei sale, moartea fratelui siu mic Cornel.
Celelalte trei se pare ca sunt dorite impreund, intr-un
triptic. Daca pentru lelele si Cvartet avem numeroase
schite in creion, carbune, acuareld, tempera, sau
chiar colaje, toate dovedind efortul creator laborios al
artistului, pentru subiectul Primdverii ,nu ne-a ramas
decit un singur desen in penitd, o fetiscand goald cu
forme copiliresti, cap mare §i ochi mari, privind mirati,
iar o gurd sensuald sopteste dorinta naturii, abia trezitd
din iarnd™. In tri'ptz'cul simbolist putem observa ci in a
treia parte artistul a realizat o scend ampla. Suntem de
parere ci e un grup de copii ce asteptd din nou tineretea
primaveri, amintindu-ne de copii i adolescentii lui
Runge si de copii-satiri ai lui Rops.

Astfel, se observi o continuitate intre Coartetul,
Hora lelelor si Primavara.

In contextul in care filosofia naturii i a spiritului,
anima §i hypnos, reactualizarea empatiilor selective
si a corespondentelor, a simbolisticii culorii §i a
parfumurilor, cultul sinelui, asociat cu recuperarea
fabulosului mitic si a legendelor se contopeau in
valul unui iremediabil pesimism cultural, Octavian
Smigelschi s-a orientat stilistic spre un naturalism
temperat, dar sustinut de o solid formatie academica si
un simbolism cu ascendenta in romantismul german®.

Muzicalitate, ritm si viatd, migcare si culoare
sunt elemente prin care este transmisd i simbolistica
de sorginte populard romineasci a ielelor. Subiectul
Cvarterul cunoaste numeroase variante si schite, toate
continind incredibile armonii muzicale, fiecare accent
compozitional parind o notd pe un portativ, intr-o
rapsodie inchinatd naturii §i vietii care cAntd venirea
priméverii.

Congtient de necesitatea de a se perfectiona,
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incepand cu anul 1898, efectueaza cilatorii de studii
la Viena, Dresda, Miinchen, Ravena, Florenta, Roma
si Venetia unde ia contact si cu muzeele care vor fi
pentru el o adeviratd scoala. Tot in aceasta perioada isi
va adanci cunostinele cu privire la mozaicul bizantin
din Italia. Intors in tard si semnind contractul pentru
pictarea Catedralei Mitropolitane din Sibiu, va incepe
o cilitorie de studiu si cercetare a bizantinismulfl)li
romanesc de la vechile biserici si minastiri, vizitind
si locagurile de cult construite in aceea perioadi in
tard: Cozia, Hurezi, Polovragi, Tismana, Curtea de
Arges, Trgoviste, Bucuresti, Briila, Galati, Neam,
Agapia, Varatec, lagi, Suceava, Voronet, Humor sau
Sucevita. Cunoasterea acestor lucrdri il va inspira si
creeze o sintezd pentru decoratiile sale murale, pe care
o aplici la o serie de biserici din Transilvania. Cea mai
remarcabild decoratie realizatd de Smigelschi in aceastd
privintd, este cea din Catedrala Mitropolitana din
Sibiu si apoi cea de la biserica din Ciacova, jud. Timis.

In aceastd cilitorie de studiu isi va face numeroase
schite si va realiza zeci de fotografii nu doar dupi
picturile murale vechi roménesti cit si dupi epitafe
stefaniene, usi de biserica, vesminte din vremea lui Petru

Rares sau Brancoveanu cit si dupa Tetraevangheliarele
de la Neamt, Bistrita, Putna sau Dragomirna, scrise si
miniate pe pergament, toate vadind influenta scolii de
miniaturd (En Muntenia sau din Moldova si a traditiei
inaugurate de Gavril Uric. Multe dintre frontispiciile
si initialele ornate in sistemul arabescului, ce
demonstreazd o mare virtuozitate si un bun gust si simg
al proportiilor fiind folosite de Smigelschi la decorarea
Evang[})ueliei de la Blaj a mitropolitului Victor Mihaly
de Apsa. Numeroase schite vor fi ficute la Curtea de
Arges si Hurezi, sculptura ancadramentelor usilor de la
intrare, a ferestrelor, a decoratiei peretilor, coloanelor
cit si a pietrelor funerare sau a iconostaselor.

Acestui bagaj informational, cultural-artistic ii va
adduga comoara de pret a oamenilor de la tard - portul
popu%ar - dimpreuna cu bogdtia de elemente decorative
de pe cimdsi sau citrinte, opregi bandtene sau covoare
ardelenesti si bucoviene.

Panoramei artistice europene, Smigelschi 1i va
adduga astfel dimensiunea nationald romaneascd. Este
tot mai convins cd poate fi gasitd solutia viabili intre
pictura monumentald bisericeascd si arhitecturd, care
trebuie si-i fie subordonati.

Inger, biserica din Ciacova, Timis
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Studiu, colectia Alexandru Chituga

Inci din anii constructiei Catedralei sibiene,
Smigelschi dorea si era congtient cd numai el putea si
realizeze un nou stil national pentru pictura refigioasi.
In acest sens el scrie intr-o epistold agresati lui Valeriu
Braniste urmatoarele: ,Imi iau voie a te ruga sa-mi
fii intr-ajutor intr-o cauzd, care nu este numai a mea
personala, ci are totodata un caracter cultural-national,
si de aceea ca unul ce stai in serviciul culturii, cred ca cu
atit mai bucuros imi vei implinii rugarea. Cauza este
urmdtoarea: Desigur dupd cum desigur esti informat,
la primévari are sa inceapd decoratia monumentala in
interiorul catedralei din Sibiu... Eu, dupa cum stii dupa
expozitia mea ce am aranjat-o in urma E{ Pesta, am avut
o reusitd atat de splendidd, incAt dintr-una mi-am creat
o reputatiune de artist, cum arareori se intdimpld. Cred
cia momentul cultural national tie nu trebuie si ti-l mai
accentuez. Fiind arta de mine cultivatd de un caracter
desavarsit national-romnesc prin succesul meu nu
mi-am ficut numai mie, ci si neamului cinste inaintea
strainilor™.

O nota particulara si cu caracter insolit o prilejuise
Smigelschi, pe langd stilul neobizantin si monumental
introdus in Catedgrala sibiand, si motivele de facturd
populard. Ele constituie o dovadi a preocupirilor
si a interesului pe care l-a manifestat pictorul fat
de valorosul nostru tezaur artistic popular si intru
domeniu ca cel religios, in care pildfé de felul acesta
au fost de prea putine ori admise la noi. De altfel in
cuprinsul lucririi)or smigelschiene exemplele de facturd
populard au o evolutie aproape ciclica. In cartoanele

realizate pentru catedrala din Blaj, aceste modele
lipsesc, acolo utilizindu-se forme geometrice si motive
inspirate din repertoriul decorative bizantin. ,Era, de
altfel, firesc ca Smigelschi si-si puna intrebarea daci
costumul antic, amestecat cu atitea elemente ale
Renagterii, trebuia s rimind neaparat singurul admis
in pictura noastrd religioasd, sau dacd nu ar putea i
el sd zugriveascd ﬁguri%e sfinte in costumul obisnuit la
noi, cum facuserd pe vremea lor megterii Renasterii din
diversele tiri apusene”.

Totusi, prin cartonul pentru un perete intreg al
Catedralei cfin Blaj observam unicitatea pictorului
Smigelschi prin viziunea sa de decoratie interioard a
spatiului ecﬁtzial. Daci pictura ce trebuia si imbrace

eretii catedralei unite blajene trimitea la bisericile
Eizantine din spatiul latin, mobilierul de lemn: strane,
amvon, usi treguiau sd respire aerul roménesc. Astfel,
prin acest carton cit si prin documentele privitoare la
decorarea Catedralei din Sibiu, am descoperit faptul ci
Octavian Smigelschi a fost mai mult decit un simplu
pictor de biseric - el decora Intreg interiorul, realizind
o armonie intre picturd, sculpturd, pardosea si vitralii
asa cum vom Vedia mai departe.

Prietenul sdu de o viata, Valeriu Braniste sesizeaza
si argumenteazd noul stil, neobizantin, pe care
Smigelschi il introduce in arta romAneasca prin pictarea
Catedralei din Sibiu. ,,Sfintii lucrati de Smigelschi sunt
figuri intregi, cu membre drepte si sandtoase — nu fiinte
stoarse si supte de o bolnavicioasd intelegere a placerii
lui Dumnezeu — iar fetele lor sunt romanesti, asa cum
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¢ Roménul mai mindru si frumos. S insist numai
asupra unui exemplu, al celui mai cardinal, adici
asupra chipului lui Christos. Portretul lui autentic al
lui Hristos nu cunoaste nici biserica noastrd i nici
istoria. Pretinsa - icoand nefacutd de mind omeneasci,
din corespondenta apocrifa a lui Hristos cu Regele
edesan Abgar, din care s-a creat tipul lui Hristos cu
fata blanda, barba scurtd impartitd in doud si par lung
buclat iardsi impirtit in doua, este o creatiune artistica
ca si toate celelalte, fird de a fi recunoscut ca portret
autentic’® Pictori mari din Résarit si Apus au cdutat
in toate timpurile si cristalizeze in icoana lui Hristos,
pe langi caracterul divin, idealul frumusetii omenesti,
incat putem pune ca normd, ci icoana lui Hristos este
idealuﬁ) sfinteniei, demnitatii omenesti.

Nimic mai gresit si totodatd mai supdracios pentru
evlavia crestineascd, decit directia de a ideaﬁza in
Hristos tipul ovreesc (evreiesc). Las ci nicaieri nu std
scris, cd Mantuitorul ar fi fost Ovreu, e doar fiul lui

Dumnezeu, care s-a intrupat de la Duhul Sfant si din
Maria Fecioara si s-a facut om, dar e direct o sfruntare
a idealurilor noastre, izvorate din crestinism, a prezenta
tipul ovreesc ca culmea frumusetii, demnitatii si
stl)ngeniei omenesti. Au trecut vremurile intunericului,
cind se credea, ca toate limbile piméntului derivi din
limba ovreeasci si ca toate neamurile lumii se trag din
Ovrei. Fiecare popor isi are idealul siu de frumusete
omeneascd si idealurile diferitelor popoare diferd
unul de altul. Idealul fiecirui popor isi are izvorul in
individualitatea nationald, care este rezultata unei lungi
dezvoltari, sub conditii identice si pe baza unei origini
comune. Poporul romén inca isi are idealul siu despre
frumusete si perfectia omeneascd, iar acest ideal nu
poate f1 identic cu al Rusilor, dar nici cu al Grecilor si
al Nemtilor. Acest ideal este propriu al Roménilor si
aces ideal trebuie si fie chipulP lui Hristos in bisericile
roménesti. Tendinta vaditd a lui Smigelschi este a fixa
acest ideal in cartoanele sale, si bine fgce!”19

Proiect iconografic pentru Catedrala din Sibiu
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Imaginile asa cum le intelegea Smigelschi ca
trebuie sa fie asezate pe peretii Catedralei urmau si
sublinieze si sd intensifice, prin jocul proportiilor si
al efectelor plastice, o anumitd senzatie a spatiului
interior, perceptie care si-l predispund pe credincios
la triirea apropierii tainice dIf): sferele ceresti. Pentru a
putea induce celui care contempld o asemenea impresie
spirituald unitara, clard si profundd, artistul trebuia sa fie
cﬁspus s sacrifice, mécar o parte din ceea ce dobandise
in urma experiengei sensibilﬁ a lumii concrete. In urma
unei atare renuntdri, naturalismul neoclasic a putut fi
depasit, chiar dacd nu intru totul abandonat, trecind
insd printr-o serie de modificari, in beneficiul apropierii
de registrul figurativ al artei bizantine. Prin renuntarea
la gestul patetic si teatral, sfingii din compozitiile
smigelschiene respird o atmosferd de solemnitate,
atitudinea lor, aproape statutard, comunici sentimentul
stapanirii de sine si al pacii interioare. Cu ele se reinvie
principiul frontalitdtit si al profilarii figurilor pe un
fundal decorativ. Toate elementele care contribuie la
sfintenie sunt urmate de aceastd ratiune estetica si isi
gisesc intocmirea lor deplina in incercarea artistului de
a relationa chipul cu privitorul. Senindtatea si expresia
plind de candoare a infitisarilor trideazd ointerventia,
de multe ori subliniatd, a penelului maiestrit al artistului
Arthur Coulin, prieten si colaborator apropiat al lui
Octavian Smigelschi. Un aer de reverie, de care sunt
invaluite figurile sfintilor, a pruncului lisus, al Maicii
Domnului, se impleteste pe un ton mai sensibil al
stilului de portretizare al lui Smigelschi, asa cum il vom
intlni mai apoi si la celelalte biserici.

Simbolismul  aurului, element folosit din
abundenta la cupoli si iconostas, are un rol important
in ceea ce Frive§te reprezentarea lumii dumnezeiesti.

Figurile pe care le-a zugravit pe iconostas sunt
purtatoarele unor note ce definesc in chip admirabil
omenescul triit dupd perceptele Evangheliei ce face ca
Duhul Sfint sa cuprind sufletul fiecaruia. Cu aceeasi
sirguinta si interes se manifestd si aici propensiunea
artistului spre o pictura monumentald. Niciodatd insa
monumentalitatea figurilor sale nu va afecta imaginea
lor realista si plina de intelegere”.”

In acest sens, Octavian Smigelschi va folosi pentru
decorarea Catedralei tehnica de casein, cunoscutd
si sub denumirea de al secco — tempera grasi. Multa
vreme s-a crezut si s-a scris ¢ este vorba de frescd.

In picturadin Catedralasibiana, pictorul s-astraduit
sa foloseascd pentru prima oard o seamd de motive
populare, inspirate parci de pe frumoasele scoarte
arcﬁzlene, ori bogateFe opregi Eénigene, motive care
intr-un fel uluitor au conservat in desenul si coloritul
lor exemplele fericite ale vechilor si admirabilelor
tesituri bizantine. Prin acest fel, Smigelschi introduce
si realizeaza pentru prima data in iconografia noastra o
romAnizare a acesteia. In toate aceste motive populare,
pictorul stiind ci e depusi toatd forta de munci si

de pricepere a femeii romane si in ea se reoglindeste
straduintele culturale care au agitat si agita spiritul
straturilor de mai jos ale neamului nostru.

In acelasi sens Gheorghe Oprescu scria pagini de o
frumusete neegalatd in ceea ce priveste arta tarineasci la
roméni: ,Originea tendintei de a infrumuseta lucrurile
utile, de a nu se multumi numai cu ceea ce e absolut
indispensabil pentru ci ele si corespunda_scopului
practic pentru care au fost create, este fefurité. In primul
rand este cerinta organicd, darul innascut, care face ca
ochiul si nu fie satisficut decit de anume forme, de
anume proportii, de anume combinatii ornamentale,
insusire pe care natura a acordat-o unor popoare si de
care a lipsit pe altele. Aceastd predispozitie organici,
intaritd printr-o lunga traditie, este invioratd, atatata, de
un sentiment puternic, in special de iubire. Cu gindul
la cineva scump, méina executd broderii minunate,
crestaturi in lemn ori altfel ori altfel de obiecte, care vor
fi admirate sau se vor schimba la hora din Duminica
urmitoare. Dar si din dorinta de a face plicere printr-
un obiect deosebit de frumos, unei rude mai in virsta
sau unei persoane respectabile, sentimentul religios,
nevoia de a lasa urma§ifor o amintire, sarbitorile mari,
praznicele si ceremoniile (in primul rind cele unice
in viata omului ca: nunta, inmorméntarea ori botezul
unor hinte dragi), sau chiar numai multumirea de a fi
deosebit de ceilalti, sunt si ele puternice stimulente in
creatiunea artisticd populard™'.

Octavian Smigefschi a Inteles foarte bine
importanta notei romanesti pe care nu o putea da la
Catedrala din Sibiu decat decoratia interiord, lucru
intalnit si la biserica din Ciacova. Mai stia ci natura si
omul sunt factorii care impreund urzesc arta. Arta fiind
o imitatie a naturii. Arta imitd in adevdr natura asa
cum o vede si o simte artistul in lumina geniului siu.
Arta provine nemijlocit din intuitie si se adreseaza la
intuitie, izvorul primitiv al oricirui sentiment artistic.
O naturd frumoasa mijloceste in chip firesc educatia
artistici a unui popor, crednd, pe indelete, fondul
estetic care, in conditii sociale priincioase, tinde sd se
manifeste i — ajutat de fantezie produce arta.

,Bunul sim¢ si adinca pricepere a lui Smigelschi ne
indici si in privinta aceasta directia dezvoltirii picturii
bisericesti la noi Roménii. Ornamentica lui, figurile si
tipurile lui sunt romanesti, sunt isvordte din sufletul
treaz al Romanului, al carui gust s-a sintetizat deja in
artele nationale. Romanul sandtos la minte §i inimd nu
are pricepere pentru aberatiile ascezei orientale™.

In acest sens profesorul Dimitrie Comsa vorbea
despre arta populara si bogtia sufleteasci a poporului
rimAn cAt i d[;spre pictura bisericeasca din tinuturile
romanegti. El afirm ci decorarea Catedralei ar trebui sa
tind cont de acestea, el insusi implicindu-se pentru acest
ucru. , Triind poporul romén, odrasla din vitd nobili
in mijlocul acestei naturi si fata in fata cu icoanele pline
de farmec §i maretie pitoreasca, este cu neputintd si nu
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i se fi intipdrit, cu vreme, in albia sufletului si si nu-l
facd a simti frumusetile ce i se ofer cu atita darnicie.
Canturile populare, doinele i povestile sunt marturie,
ca poporul nostru stipaniteste cre un puternic sentiment
estetic, simburele oricirei arte. Portul siu mandru, fira
seamdn si broderiile §i tesiturile si celelalte minunagii,
care storc admiratia generald, videsc un adinc
sentiment pentru alegerea si combinarea armoniasa a
culorilor. Acest sentiment a incoltit si s-a perfectionat,
nu in atelierele, nici in carti si tablouri mestesugite ci,
la gcoala harnici si darnica a naturii. In culorile rosu,
galben si albastru, vedeau intrupatd treimea armoniei
culorilor (...) Numerosi pictori si alti artisti, Romani
si strdini, unanim si cu insufletire au declarat formele
si motivele tardnesti, cuprinse in album ca fiind bune
de aplicat la impodobirea bisericilor noastre, mai bune
si neasemanat mai frumoase decat cele bizantine si
armenegti, uzitate la noi.

Mandri si nobila si roméneasci fiind, arta populara
si indeosebi ornamentatia isi va face intrarea triumfala
probabil in mareata catedrald de aici, a cirui podoabe
imitate vor fi numeroase. Meritul imitatiei si propagarii
in cercuri largi, revine in mare parte, subscrisului, care
am tinut mortis, in sensul indicat (...) Judecind dupa ce
vedem in biserici si la multele expozitii artistice, incﬁui;i
am f1 sd vorbim de belsug in pictura la noi. Bogate in
zugraveli sunt cu deosebire bisericile vechi. Rotocoale
suprapuse randuri-rinduri, ornamentica subreda si in
parte foarte naiva, colorit zbierator, figuri adesea CFocite
si imitand caricaturile bizantine din epoca decadentei,
latd pe scurt caracteristica vechii noastre picturi
bisericesti. Pictura din biserica Curtea de Arges nu este
nici ea la inaltimea artistici cu arhitectura. Ea fiind o
lucrare artisticd de valoare si in parte de mare valoare
poate fi consideratd pictura catedralei din Cernauti®
si a bisericii Sf. Trei lerarhi din lagi** si a Mandstirii
Sinaia®. Dacid si intrucit pictura inca neinceputd a
catedralei sibiene se va avinta peste bisericile amintite,
viitorul va decide™.

Totodati D. E. Cristea afirma si el importanta
aplicirii motivelor populare roménesti ,crednd astfel
un stil roménesc. Dandu-mi-se o buni ocasiune in
aceastd roingd, cu ocaziunea zidirii catedralei de la
Sibiu, am staruit - in caliate de referent si conducitor al
lucririlor de picturd — pentru aplicarea cit mai bogata
a motivelor roménesti atdt in pictura decorativa, cAt
si la ornamentarea vesmintelor, acolo unde aceasta se
potriveste. Inainte cu cAtiva ani, cit in pertractirile
(discutiile n.n.) avute cu numerosi pictori si sculptori —
am sulevat ideea aplicirii motivelor originale roméanesti
in lucririle lor de concurs, am fost chiar ridiculisat si
batjocorit de catre multi, dar convins de succesul idei,
pe care artisti o aflau admirabil, am ramas rece la toate
observirile zeflemitoare, emanate de la oameni pa care
ii tineam absolut de incompetenta, stiind bine ¢ nicio
ideea noud nu prinde dintr-una, si trebuie si-si faci pe

incetul cursul sdu natural, pAnd sd cucereasca terenul,
ce i se pirea la inceput atit de dusmanos. De cind
lumea a patit multi asa, dar cArtitorii au amutit §i ideea
a triumfat, adeseori mult mai iute de cum a sperat cel
ce a dat-o. Altii sustin ci ornamentatia romaneasci
nu se potriveste pentru biserici, fiindcd are culori
prea vii, batitoare IlJa ochi. Acestia, se vede, nu cunosc
vestitele mozaicuri bizantine, si nu iau in considerare,
ci roménul, respectiv roméanca, desi iubeste culorile vii,
dar are si gustul de a le combina cu cea mai artistici
pricepere intr-o armonie, care trideazd cel mai fin gust
estetic si o elegantd plicutd, ca si compozitiile muzicale
ale unui compozitor cu talent, care si din tonurile cele
mai indepartate de o alta stie crea o armonie artistica.

De altcum multe forme din ornamentatia
roméneascd se regaseste si la greci, si la alte popoare.
Asa de exemplu vrestele foarte obicinuite de pe unele
covoare si velinte de 2-3cm late, care in forma de sciri
se ridica pana la o anumitd indltime, apoi iardsi se
coboard in aceeasi ordine, le-am aflat si in decoratiile
bizantine.”” X

Mentiondm in acest sens cartonul cu Inchinarea
Magilor®, care trebuia pictat in absida corului Catedralei
Mitropolitane. Este vorba de un triptic incadrat de
crestaturi de lemn, obignuite in mediu{)rural romanesc.
Avem de-a face cu reprezentarea aducerii darurilor
de citre magi Pruncului lisus, sinonimd cu adorarea
Magilor din vestul Eurozpei, insa Smigelschi reuseste s
creeze o schitd originala®. R

Din pacate cartonul infitisind /nchinarea Magilor
se afla astdzi intr-o stare precard, incercim si refacem
scena Nagterii, pAnd acum reficAndu-se doar Maica
Domnului cu Pruncul Hristos si doi dintre cei trei magi.
Planga este publicatd insa in revista ,Luceafarul” cﬁn
1909 nr. 1 (asemeni acestui model, cu unele deosebiri,
Inchinarea magilor, Smigelschi o va picta in biserica
din Ridesti.) Din aceasta se observd in mijloc Maica
Domnului cu Pruncul in brate, iar in spate Dreptul
losif, un inger i animale in staul. Maica Domnului
cuprinde Pruncul cu ambele maini, iar Pruncul isi
intinde ambele maini ca si cum ar binecuvanta, aritand
prin aceasta latura de Mare Arhiereu al lui lisus Hristos.
Dar cu toatd apropierea celor doud chipuri, sederea
Pruncului pare ca o plutire, iar Maica Domnului inssi
pare ca un tron pentru Prunc. Aplecarea capului Sfintei
Fecioare, a cdrei aureold stribate intunericul, subliniazd
aceasta semnificatie de tron pregitit, pe cAnd Pruncul
care, vizut pentru Sine, are trasiturile unui tandr care,
isi tine capul drept, cu un aer imparitesc, la care au
venit si se inchine si si-I aducd daruri cei trei magi.

In partea dreapti a Mariei apar cei trei magi
aducind daruri. Magii se aseamdna cu voievozii celor
trei provincii romanesti, Smigelschi inspirdndu-se din
anumite fresce ale manastirilor vizitate: Alexandru cel
Bun de laSucevita, Neagoe Basarab dela Curtea de Arges
si Matei Corvin dupi o gravurd de epoci. In spatele
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lor, pe o laturd a tripticului, apar pastorii, imbricati
in costume specifice Marginimii Sibiului, aducindu-si
darurile lor: un miel si un burduf de branza. Pe cealalta
laturd sunt infitisati tirani cu femeile si copiii lor, toti
imbracati in portul sibian®. E marele rol al pictorului,
de a nu infitisa ,pastorii biblici cu ciomege incrligate
la capit, cum de pildi sunt la Boticelli, Fra Angeﬁco,
Veronese, ci ei sunt ciobanii nostri din munti, cu
miciuca infloritd, romédneascd, inclestat intre degete
osoase, cu pletele lungi, retezate, cu trupurile subtiri,
mladiosi, istoviti de truda, cu cimasile albe, lungi pana
la genunchi, in spate cu tundre ardelenesti, cu zechi
din Bucovina, cu zibun ca in Basarabia, iar in pastorul
ce st in genunchi tinind in brate un miel, vezi parci
pe cel ce n-a mai putut suferi ruginea veacului, ci in
primavara anului 1907 si-a rizbunat amar, strigind
sfagietor: Singe Doamne! Singe! Caci singele ingroasa!

(Octavian Goga)™".

Aceasta localizare a unei scene biblice in mediul
familiar a fost des folositd in pictura apuseand, pe care
Smigeslchi o cunostea foarte bine. Si ne amintim
de tabloul Uciderii pruncilor din Colectia Muzeului
National Brukenthal, realizat de Pieter Bruegel, zis cel
Bitrin in care singerosul eveniment se produce intr-
un sat medieval acoperit de zapadi sau chiar tabloul
Adoratia Magilor de Diego Velizquez din colectia
Muzeului Prado din Madrid in care unul dintre magji,
cel negru este imbracat in costumul de curte spaniel,
sobru.

Deasupra Fecioarei apare un nor si o stea
inconjurata de sase ingeri, in doud perechi de cite trei
ingenunchiati cintind, avind pe costume broderii
roménesti. Deasupra tripticului si pe cele patru brate
apar motive populare rominesti, crestaturi in lemn,
inct da impresia ,unei porti din satele roménesti de
altidatd™.

Iniltarea Domnului, studiu iconostas, colectia Muzeului National Brukenthal

41



Pantocrator

Proiect pentru absida altarului Catedralei, colectia Muzeului National
Brukenthal.

Maica Domnului Oranta, studiu pentru Cupola, colectia Muzeului

National Brukenthal
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O adevaratd ,romanizare” a Nasterii Domnului!
Chiar daca pictorul nu a putut realiza aceasta lucrare in
cafasul Catedralei Mitropolitane din Sibiu, Smigelschi
nu o va uita si o va pune in culoare pe bolta bisericii
din Ridesti, jud. Alba, ctitoria episcopului martir
Demetriu Radu al Oradiei, fird a mai utiliza impirtirea
scenei in trei.

Vorbind  despre planga  Nagterii Domnului,
cit si despre efervescenta culturald din tard asupra
cultivirii artei nationale tardnesti in diferite ramuri,
Octavian Téslduanu in revista,Luceafirul” noteazi:
,In acest numir publicim ultima opera a dlui
Octavian Smigelschi care de asti toamna lucreaza la
Roma. Noua opera a mult apreciatului nostru Pictor
e o Incorporare a conceptiei nationale care in timpul
din urma se accentuazi tot mai puternic in miscarea
noastr artisticd. Nota caracteristic a acestei migcari e
straduinta de a crea o artd romAneasca prin introducerea
motivelor artei tdrdnesti i prin intrebuitarea motivelor
artei tranesti si prin intrebuintarea elementelor artei
vechi in arta noastrd modern, superioard. E o miscare
de premiere, de desivarsire, care se gaseste inci la
faze{)e inceputului. Vorbind de compozitia dlui Tiberiu
Brediceanu, ,La sezitoare”, am aritat importanta
acestei noi conceptii in muzica. Arhitectii din Roménia
lucreaza din risputeri pentru crearea unui stil romanesc
in arhitecturd. Arta cﬁ)ecorativi tarineascd e cultivatd
cu sirguintd si uneori cu sim¢ de mai multe societati
din Romania si de la noi, straduindu-se a intemeia o
artd decorative iraneasci. Comisiunea monumentelor
istorice din Romania in Buletinul siu trimestrial
contribuie la cunoagterea arhitecturii §i picturii
bisericesti din cele mai indepirtate timpuri. Revistele
mai cu seama se ocupd neincetat cu popularizarea si
comentarea artei iranesti si cu creatiunile tinerilor
artisti.

La noi Octavian Smigelschi indrumi pictura
bisericeascd pe noi cardri, pana si dansurile nationale
sunt cultivate de Societatea Chindia din Bucuresti. De
literatura si picturd nu mai pomenim, fiindci caracterul
lor national e bine cunoscut, ele sunt si mai inaintate.

[n migcarea aceasta vioaie i tot mai puternicd vedem
framantarile sufletului romanesc de a-si ciuta forme
noi pentru exprimarea frumosului, vedem inceputul
unei epoci de renagtere a artei noastre nationale, care
va putea da roade strilucite numai in viitor. Ea va
contribui si la inchegarea sociali a neamului nostru,
care astdzi ni se infagiseaza cu diferentieri prapdstioase
si pagubitoare intereselor nationale. Arta bisericeasci a
dlui Smigelschi, prin conceptia si prin intrebuintarea
motivelor artei (fecorative tarinesti, cadreazd asa de
bine cu intreaga miscare mai noud de a crea o arta
nationald. Unii socotesc aplicarea motivelor tarinesti
la o pictura bisericeascd ca o erezie. Noi am accentuat
in diferite rinduri cum intelegem intrebuinatarea
motivelor artei populare in arta superioara. Si credem

cd am avut dreptate cind am zis ca arta tirineasci
poate servi nu numai ca izvor de inspiratie, numai ca
element de premiere pentru arta superioard. Artistii
sunt chemati sd desavarseascd arta populard, si creeze
prin intrebuingarea §i prelucrarea comorilor din arta
populard, opera de artd superioard, vesnice, care si
imbogdteascd arta universal cu farmecele noutagi si
originalitati™.

Octavian Smigeslchi a dorit ca interiorul catedralei
sibiene sd respire a romanism. Si acest lucru provenea
atat din faptul ci romanii din aceea vreme nu erau
incd majoritari in Sibiu ct si datoritd constructiei
catedralei care, proiectata dupa modelul Sfintei Sofia
din Constantinopol, nu avea nici o decoratie care s
facd trimitere la arta roméineascd. La acestea doud se
adaugd i formarea intelectual-artistici a pictorului:
cunostea forte bine viata capitalelor central - europene
si mai ales a Budapestei care in acea vreme era in plind
glorie de dezvoltare si de afirmare a spiritului national.
54 mentiondim doar ridicarea Bazilli)cii St. Stefan, a
Palatului Parlamentului sau a clidirii impozante a
Operei, toate ficind referire prin decoratie si picturd la
istoria poporului ungar.

Asupra decoratiel interioare a Catedralei s-a ocupat
cu de-amanuntul Octavian Smigelschi. Avea aceastd
capacitate si lucrul acesta il griieste si cartonul pentru
Catedrala unitd din Blaj, ceF asemdndtor pentru Sibiu
fiind pierdut. Pornind de la vitraliul de la intrare care
are in centru crucea inconjuratd de o bandi tricolor,
vizitatorul paseste in maretul edificiu §i are impresia cd se
afld pe un covor simplu roménesc, datorita mozaicului
pard%selii ce este decorat cu motive traditionale. Iar apoi
privirea este indreptata in fatd, spre iconostas. A fost
confectionat la Bucuresti la firma fui Constantin Babic
din lemn de stejar, elementele sculptate fiind realizate
din lemn de tei §i acoperite cu foita de aur. Decoratia
acestuia a fost realizata de Octavian Smigelschi, tocmai
pentru a continua o parte din modelele broderiei
tarinesti din icoana si pe partea lemnoasi realizindu-
se astfel 0 armonie desavrsita. Elementele de coarnele
berbecului de pe coloane alterneazd cu motivele bogat
decorative si cu ornamentele geometrice ce se impletesc
cu vrejul de vitd de vie iar in registrul apostolilor cu
sfoara impletita in trei intr-un vadit spirit de ordine si
echilibru. Meritul lui Smigelschi este acela ¢ a reusit
sa adapteze exuberanta decorativi brincoveneasci
cu elemente din broderia tarineasci: cruci, casute,
romburi, coarnele berbecului sau criite suprapuse care
ne duc cu gandul la opregile banatene sau la diferite
fete de masa, covoare sau citrinte sibiene. Tot acest
decor bogat si foare variat ilustreaza diferite conceptii
estetice a%e poporului romén, ale ciror origini foarte
vechi s-au perpetuat pand astdzi sub forma unui , tezaur
de semne scrise”.



7

201

=
=
=
=
=
7]
Z
=
&
2

44

Studiu decoratie iconostas, colectia Alexandru Chituta

Pentru cupola catedralei Smigelschi a mers in
pictarea scenei Pantocratorului inconjurat de cele 9
cete ingeresti.Si aici intdlnim in decoratia vesmintelor
angelice elemente din broderia tarineascd. Insi nu

utem s nu sesizim decoratia peretilor ferestrelor de
El cupola care abunda de diferite modele si colorituri.

Mai mult in capitolul Conspectul din ,Oferta”
pe care Smigeslchi o Inainteaza Consistoriului
arhidiecezan din Sibiu acesta noteazd limurit , izvoarele
folosite pentru motive ornamentale de decoratiune a
subscrisului.

Motivul incadrarii ferestrelor de la cupoli este luat
de pe un arc al Manastirii Hurezi.

Decoratiunea arcurilor celor mari (care poarta
pandantivele) este imprumutatd de pe uncovor textil
roméinesc (Avrig).

Incadrarea de sub semicerc a cAmpului de sub
pandantive asemenea motiv textil poporal.

Decoratiunea arcadei de la etaj: motiv textil
romanesc (Avrig) si Manastirea Margineni (crucile).

Decoratiunea dintre ferestrele de la cupola absidei:
Evangheliar slavonesc tiparit de Macarie in 1512 in
Romania.

Asemenea frizul de sub aceasta.

Campul incadrat de sub absidi (parter linga
iconostas) dupd un relief de la Manastirea Curtea ge
Arges si dupa motive din Liturghierul slavonesc 1512.

Campurile obloage dintre icoanele din hord dupa
motive de la Curtea de Arges.

Decoratiunea dintre arcurile de sub galeria corului
dupa motive textile Turda.

Incadrarea boltei celei mari de la cor: Curtea de
Arges si motive de pe un covor din Bistrita.

Cémpurile de ambele pirti de la arcada laterald in
parter dupd un iconostas (tetrapod) de la Minastirea
Margineni.

Decoratiunea peretilor din pronaos: motive textile
Sebesul sasesc si Oristie.

Elisabetopole, 28 IT 1904.

Elementele nationale tiranesti apar si in pandantivii
Catedralei unde sunt pictati cei patru Evanghelisti:
Matei, Marcu, Luca si loan. Alici tot mobilieru%: scaun
sau masute cat si coloanele ce sustin boltile de zidarie
sunt decorate cu aceste elemente.

Multi dintre autori preocupati de pictura lui
Smigelschi, ca de pildd Virgil Vatisianu sau Mircea
Picurariu au subliniat faptu% ca introducerea acestor
modele populare roménesti in pictura din Catedrala se
datoreaza |F1)1i Miron Ciristea. Considerim ca aplecarea
lui Smigelschi spre aceste modele §i ornamentatii au
survenit inainte de concursul lansat de Consistoriu
eparhial care dorea o picturd bizantind romineasca cu
tehnicile moderne ale timpului. De la inceputul anului
1904, in oferta sa pentru Catedrala, Smigelschi scria:

,Deoarece sunt convins cum cd catedrala in ce
riveste decoratia artisticd internd nu este destul sa
Ee numai un monument de sablou al artei bizantine
internationale, ci fiindcd in mandstirile noastre avem
o artd bizantind romaneascd, bizantind nationala, care
in arhitectura catedralei nu s-a accentuat in mésura
aceia precum ar fi fost de dorit, este in interesul
ridicarii valorii artistice cu acest monument national
in decoratiune si-| scoatem cu atit mai mult in relief.
Ba sunt convins ci prin ndzuinta spre originalitate
sa-i ridicim valoarea artistici si mai mult, trebuie si
mergem un pas si mai departe. Este stiut ¢i mai cu
seamd in productele textile ale poporului nostru avem
o artd decorativi, despre a cirei frumusete naivi fie
cine a fost convins §i pAna acum, pentru a cirei studiu
si conservare insi numai in timpul cel mai recent
sau facut pasi de initiativi. Comoara aceasta a o lisa
nefructificatd ar fi cel mai mare picat; pentru ai da deci
catedralei un caracter §i mai original, un caracter nu
numai national ci chiar local, se impune de la sine ca cu
acest privilegiu a operei monumentale, aceste motive
cu desavarsire originale si de o inconstabili valoare
artisticd, rezultatul unei muncii de vechi al unui popor
cu eminente dispozitii artistice, sa le punem in serviciul
acestei mari gi astfel s le inviem la 0 noud viagi. Pentru
a ma fi supus unei astfel de grele munci de pionerat,
sunt sigur de recunostinti generatilor viitoare.
Motivele decorative ce /%—am aplicat in schita pentru
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decorarea ornamentali a catedralei cu modificirile de
lipsi pricinuiti prin tehnica de picturd i caracterul
stilar mai sever al unei decoratii monumentale sunt fari
deosebire de origine roméaneasci asa precum se poate vedea
din conspectul icoanelor decorative aici aclus sub 5.

Mai mult decét atit, in dialogul sau cu domnul
Mocioni (Mocsonyi) acesta ii promite pictorului cd ii
scrie mitropolitului Metianu subliniind doua directii
care ar trebuie sa fie importante in legiturd cu pictarea
Catedralei. Asadar, Smigelschi se adreseazd lui Valeriu
Braniste:

Frate Valerie,

Gribesc a-i refera despre rezultatul vizitei mele la
domnul Mocioni.

Primire afabild (cilduroasi n.n.), preste asteptare.
[-am ardtat fotografile; au plicut foarte.

Dupi prealabile schimbiri de idei mi-a promis ci-i
scre mitropolitului, ca:

La darea in intreprindere a decoratiunii catedralei
sa se observe principiul national;

Lucririle inscrise la concurs sa le supuie unei
cenzurdri prin oameni competenti in materie. Observa
insa cd nu ma poate asigura de efect.

Cu toate acestea, eu deocamdati sunt multumit §i cu
atdta. Poate ci - colea dupd ce vom vedea, cum se vor
dezvolta lucrurile mai departe - se va afla vreun mijloc
ca scrisoarea, respective, dorinta ilustritdtii sale si aibi
rezultatul dorit”.

Pentru perfectionarea sa mai temeinicd, Smigelschi
efectueazd in luna noiembrie a anului 1904 si o
cilitorie de studiu in Muntenia pentru a_aduna
material (schite, fotografii, albume j)e artd). Insi nu

utem si nu credem ca Smigelschi nu avea un material
Eogat de ornamentatie populara din Transilvania, mai
ales zona Bistrita, Turda, Sebes, Sibiu si Banat - zona
Lugoj, mentionate si in oferta sa.

Totodatd trebuie amintit aici si importantul
Album artistic representind 284 broderii i tesituri dupi
originale tirinesti, Sibiu, 1904 a profesorului Dimitrie
Comga. Un valoros album care adund unele din cele
mai reprezentative motive populare roméaneti.

Miron Ciristea in cartea salconografia si intocmirile
din internul bisericii risiritene, Sibiu, 1905 arita acest
lucru: ,Pictarea unei parti a catedralei s-a incredintat
pictorului roméin Smigelschi, pind acum profesor
de liceu. Acesta dovedia dintre toti concurentii a fi
mai varsat in cunoagterea stilului bizantin. Pictura
lui pe cartoane cuprindea multe note caracteristice
originale, cari te indemnau a presupune, ci va satisface
asteptarilor, desi nu avu inci ocasiune si-si poatd
dovedi talentul prin pictarea vr-unei biserici mai mari.
In planul de concurs acceptase si el putine motive
nationale. Tonul general ins, era, ca si originalele, in
colori prea intunecate. Prevala verdele si un albastru
inchis, esprimind un gust armenesc. Armenia a avut
peste tot multd influintd asupra dezvoltdrii picturii

bizantine. Dupid ce i s-a incredintat lui S. pictarea
cupolei si a iconostasului - facAnd studii temeinice i
intensive - s-a familiarizat tot mai bine cu ornamentica
roméneascd, aplicind in mod multumitor ca inceput
formele ei §i in mdsura intinsd atit la ornate cat si
in pictura decorativa, acomodandu-se unui gust mai
roménesc si cu privire la colori, si tinend ﬁre§te in
general cont de tonul serios, ce trebuie si domineze in
o pictura bisericeascd. Aceasta directie - croiti de noi in
SiEiiu, - meritd a fi imitatd pretudindenea la Romani,
caci - dacid ornamentica araba, persica, a devenit la
noi canonica - cine ne poate impedeca de a canonisa
unele forma si modele nationale, care nu numai sunt
nelntrecute, frumoase, ci mai pe sus de tote sunt ale
noastre?”%

Mentionarea ¢i modele decorative din cartoanele
prezentate la Sibiu ar fi de influentd armeneasci ni se
pare un pic deplasatd, mai ales ca aici Smigelschi se
foloseste ca inspiratie din mozaicurile de la Ravenna
sau San Marco din Venetia. Nerecunoagterea surselor
picturale, a fost si unul dintre motivele de conflict
dintre Smigelschi §i Cristea. In mai multe rinduri
Smigelschi scrie:

.. Preacuviosiei sale (Miron Cristea n.n.) altcum nu
is destul de modern, Ipmz md tin de rigiditatea stilului
bizantin. Intr-o mai lungi convorbire m-am nizuit a-mi
justifica credeul meu artistic fati de domnia sa, insd firi
nici un rezultat. Domnia sa ar voi si-i fac niste lucruri
plécute, dulci (vrea si zici dulcege, firi nici un caracter)
un postulat cu desivirsire beartistic, la care unul nu-mi
dau capul’’.

sau: X

»Acum vin si eu cu o idee. In epistola ta (a lui Valeriu
Braniste n.n.) imi amintesti de dizertatia lui Cristea.
Doi numeri din Telegraf i-am cetit mai inainte, iar restul
apdrut pand acuma l-am capdtar chiar astizi si cetind
Studinl” trebuie si constatez ci si ca product literar un
galimatias mai haotic de mult n-am cetit. lar in fond
0 grimadi de lapsuri, o lipsi de patrundere in materie,
un spirit de observatie asa de superficial, o grimadi de
material nerumegat, incat firi voie iti vine si te apuci de
tesdlat o sird.

Ce crezi n-ar fi la loc si-l ludm nitel la scirmdnar?
Prea se increde cuviosia sa in subtirele domniei sale
cunogtinge artistice si n-ar strica si-i reducem importanta
sa la valoarea adevirari,

La asa ceva se intelege iar numai tu esti chemat. Ai
chiar si oarecare titlu sd te amesteci in treaba cuviogiei sale,
pentru ci punctul cardinal din studinl tiu si torodatd i
punctul de vedere cd o renastere a artei bisericesti la noi
numai sa de rezonabild, dacd ne vom intoarce la izvoarele
originale ale artei crestine. Conferentiarul nostru despre
epoca asta (IV-X) nici pomand (referire) nu face.

Afari de asta, mai este destul de freamt si in alte
privinge. Cred altcum cd ideea mea si altcum te preocupd,
firi a te face atent la ea, iari mie mi-ai face un mare
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serviciu dacd i-ai discredita mult-putina vazd, ce o are ca
cunoscétor de artd in cercurile din Sibin.

Eu din parte-mi inci-ti voi pune la dispozitie
observirile mele de naturi artistica, ce le voi nota cetind
conferinta incd odatd, eventual si alte izvoare, din care te
poti informa privitor la arta bizanting mai veche™,

Sau mai apoi in data de 31 martie 1904:

,Jubite prietene,

Lunea trecutd am fost la Sibiu si azi m-am intarit
in convingere ci pe Cristea trebuie si-| executam cu
orice pret.

Wellmann, in urma machinatiunilor lui Cristea
a picat din juriu impreund cu arhitectul catedralei, ci
fiind prieteni cu mine sunt preocupati.

Joia trecuta in convenirea sociald orinara a
domnilor consistorialisti la Stadtpark (Popovici), dupi
cum mi s-a spus a avut loc o controversd vehementd.
Lemenyi” i tinerii m-au apdrat, iar Cristea m-a tras jos
pind la pimint, de n-a mai rimas nimic bun in icoanele
mele. Toate lucririle mele sint rele, ornamentica de
pe planurile pentru catedrala din Blaj, pe cari altcum
cuviosia sa in studiul domniei sale le-a aflat ,,copiate ”
de pe monumente din Ravenna, Venezia, Sicilia ca -
acum le declar pe toate de ,armenesti”, nici un motiv
nu este bizantin adevarat, iara figurile de pe cartoane
asemena sint armenesti, chiar si fata lui Cristos (intr-
adevir influentat de Crist din agia Sophia) si asa mai

departe.

Lemenyi accentuind punctul de vedere national -
Cosma mi-ar fi tras la indoiala chiar si calitatea mea de
roman, la ceea ce au replicat ci as fi roman, cel putin ca
domnia sa, etc., etc.

Dupi toate acestea, eu aflu neaparat de lipsa ca
pe Cristea, intr-un articol obiectiv, dar cit se poate de
pipdrat, sa-l facem imposibil si aceasta si o facem inci
inainte de sinod respective inainte de ce s-ar hotarf in
chestia catedralei.

Juriul s-a constitui din patru persoane din Bucuresti
(doi pictori, un arhitect si seful Sectiei de belearte din
Ministerul Cultelor) si din pictorul [indescifrabil] din
Viena. Nu-i cunosc, dar am increderea ci vor fi in stare a
md aprecia dupd merit™. Dupa terminarea lucririlor la
Catedrald, Smigelschi a rimas preocupat de problema
artei romanesti. Motivele decoratve si alaturi de ele
problema costumului popular, cu care imbracase pentru
prima oard pe Sf. Filofteia din cartonul catedrafei din
Sibiu, continuau si-| intereseze™'.

Vizand pictura Catedralei Mitropolitane din Sibiu
si avind discutii cu Octavian Smigelschi la Roma,
Alexandru Tzigara — Samurcas afirma intr-un material
dedicat pictorului ci: ,Specializindu-se in zugravirea de
biserici, Smigelschi a cdutat sa renoveze atit din punct
de vedere decorativ cit si tehnica traditionald. Astfel,
in Catedrala Mitropolitand din Sibiu, marea inovaie
introdusa de el constd in intrebuintarea motivelor
romAnegti imprumutate de la tesitorie™
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Scrisoare adresati artistului de E. M. Cristea
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Ultima scrisoare a pictorului Smigelschi, adresatd familiei

In loc de concluzii: vegnicia artei lui Octavian

Smigelschi

Astfel daca la sfarsitul secolului al XIX-lea in
Romania Nicolae Grigorescu si lon Andreescu sparg
sablonul artei oficiale academice inaugurand un curent
nou a cirui trisiturd principald este legatura directa
cu realitatea, dragostea pentru viata omului simplu,
aceeasi innoire o marcheaza in Transilvania arta lui
Octavian Smigeschi.

In operele cu caracter laic, fie ¢ sunt portrete,
compozitii, peisaje, atentia lui Smigelschi este
indreptatd spre om, spre aspectele cele mai obisnuite
ale vietii, precum i spre naturd, striduindu-se sa le
redea cit mai veridic.

Smigelschi a creat o picturd de gen romaneasca,
inspirindu-se din viata satelor ardelene, el reprezinta
cu multd intelegere figura tiranului, munca sa precum
si manifestarile sale. Conceptia sa despre lume i arta
precum si tema asupra careia Smigelschi isi indreapta
atentia se desprinde clar din acest pasaj extras din nota
autobiografic: ... oricum ag privi aceastd lume — scrie
el — ma gindesc in ce chip m-as putea servi de ea ca
subiect al artei”. In ce priveste dragostea si admiratia
fata de poporul nostru, iata ce spune artistul sibian in
aceeasi nota autobiografici: ... un popor inzestrat cu
calititi omenesti foarte valoroase, calitai ce ies la iveald
intr-un mod atit de perfect, fiind inzestrat cu un gust

estetic matur, nu este oare acesta un material cum si
l-ar putea dori orice pictor?”

In pictura bisericeascd locul sau este unul de
capatai gind cel care a reusit sa spargd tiparele, avind
sensibilitatea §i dragostea fatd de poporul siu de
a eterniza In pictura sacrd elementelgr decorative
mestesugite cu atita migald si sudoare de poporul
nostru, si de a le sfinti punindu-le in aureola sfintilor,
a lui Hristos si a Maicii Sale Preacurate.

Note:

1. Tar din 1905 Catedrala Mitropolitand din Sibiu
a devenit un simbol al rominismului, un model de
decoratie interioard §i un exemplu de curaj si indrizneala.
,omigelschi e acela care a transpus aceasta problemid (a
unei noi orientdri in pictura religioasd romaneasci n.n.) in
domeniul realititii, recunoscind ca solutia nu o poate da
nici importul de arta straind, nici redegteptarea unei traditii
incremenite, ci o combinare savanta de elemente §i mai
presus de toate — ceea ce nu a spus Smigelschi dar ne-a dat—
o personalitate puternici si indrizneatd, care si inspire viata
acestor formule teoretice. Cici pictura lui religioasa nu e
arheologie antica sau modernd, nu e exegezd, ci artd plind
de viatd. (...) Pentru arta religioasa insd, Catedrala din Sibiu
— cu toatd pictura ei neterminatd — a rimas un monument
de o importanti de netagiduit: o creatie artistica §i un
indreptar, in care lisind la o parte ceea ce intereseazd numai
opera personald a lui Smigelschi — s-au exemplificat fortele
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vii ale stilurilor apusene in raport cu trebuintele noastre
artistice si mai ales calitdtile decorative ale bizantinismului
modern. De la data pictarii acestei catedrale, clasicismul
de imitatie pe de o parte, iar pe de alta traditionalismul
meschin al megtesugarilor, n-au mai fost posibili”*.

Octavian Smigelschi care ,ne-a lasat atitea semne ale
specificului roméanesc in pictura ecleziald in frunte cu cele
din Catedrala mitropolitand a Sibiului - se situeaza stilistic

undeva intre ortodoxie si simbolism, creaind o iconografie
specifica unde, de pilda, Fecioara se afli undeva intre
Orientul bizantin si Occidentul toscan.”**

Datorita lui a devenit posibild ,,0 artd romineasci modernd,
0 artd in care individualitatea artistului sa aibi dreptul de-a
se manifesta. Si dacd lui Smigelschi nu i s-ar datora decit
atit, numele lui ar fi totusi primul cu care incepe capitolul

picturii noastre religioase moderne™.

Familia pictorului Octavian Smigelschi (fotografie din colectia familiei)
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