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Schridingers Cat in the Romanian Literary Avant-Garde. M. Blecher’s Poetry in Various Ways of Reading (11)

This series of articles approaches the multitude of ways in which the rather small quantity of poems written
by Romanian writer M. Blecher can be analyzed and the several tendencies that can be found in his brief poetic
oeuvre, Transparent Body. This second installment of the series approaches three non-dominant traits of Blecher’s
poetry, focusing on two avant-garde currents developed and theorized in Romania: Constructivism and Integralism,
but also the better-known Dadaism. In this undertaking, I use certain patterns that are widely considered to be
Constructivist, Integralist, and Dadaist markers (trying to see the degree to which the work in question fits them),
while at the same time comparing the poems with those of fellow Romanian poets (trying to place Blecher’s poetry

in a larger network).
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Grile specifice avangardei romanegti.
Grila constructivista. Grila integralista

Voi incerca, in cele ce urmeazd, si analizez daci si
in ce mod M. Blecher are afinititi cu zonele avangardei
considerate a fi principalele inovatii romdnesti ale
acesteia, constructivismul i integralismul. Stim cu
siguranta ¢ a luat contact cu ele, i i-a citit intensiv
pe Voronca si Vinea sau Stephan Roll si pe ceilalti
avangardisti roméni care au publicat mai ales in Unu
(a carui colectie o primea cu imprumut, in trange, de la
Sasa Pand). Sa le luam, insa, pe rind.

Constructivismul se concretizeazd teoretic abia
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cu Manifestul activist citre tinerime, apirut in 1924
in Contimporanul, in care Vinea declama: ,Jos Arta /
Cici s-a prostituat! / Poezia nu e decét un teasc de stors
glanda lacrimali a fetelor de orice varstd; / Teatrul, o
retetd pentru melancolia negustorilor de conserve;
| Literatura, un clistir risuf?at; /" Dramaturgia, un
borcan de fetusi fardati ; / Pictura, un scutec al naturii,
intins in saloanele de plasare ; / Muzica, un mijloc
de locomotiune in cer’. Lui M. Blecher insd nu i
se potrivesc, cu sigurantd, aceste puncte de pornire,
el traindu-i, practic, intreaga viata pentru si in arti.
Admirator al multora dintre precursori, admirator al
la fel de multora dintre contemporani, mai ales dupa
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Sursa foto: https://hyperliteratura.ro/inimi-cicatrizate-al-

sctiitorului-max-blecher-va-fi-ecranizat-in-regia-lui-radu-jude/

revenirea in tard, Blecher supravietuieste pentru a scrie
si scrisul siu pare a fi cel care ii di energia necesard
uptei continue cu morbul lui Pott. Bineinteles, aceasti
imobilitate a lui Blecher a facut posibil ritmul accelerat
de scriere si editare a textului (probabil singurul lucru
care se petrecea in viteza la Blecllu)er era frenezia scrisului
— atdt de articole, cAt si de corespondentd sau fictiune),
dar el nu ar fi considerat niciodati literatura sau pictura
(pe care 0 admira atat de mult; a scris chiar prezentarea
unei expozitii a Luciei Demetriade Balacescu, cireia ii
,furniza scenarii de tablouri™ si a fost influentat decisiv
de scoala naiva a picturii romanesti, cu care are ca zond
comund predilectia pentru o ,sensibilitate inclinati
spre tragic si imbogatite cu aluviuni existentialiste si
suprarealiste™) ca affindu-se intr-un punct mort.
Mai mult decit atit, existi mereu cind vine vorba
de locul lui M. Blecher in avangarda roméneasci o
discutie peste care nu se poate siri: discutia despre
vitezi. Poezia lui M. Blecher este mai curdnd incircat
cu o notd letargicd, venitd tocmai din acea nostalgie
bacoviana elevatd, care apare ca urmare a unei
complexe combinatii de durere si optimism, pentru
ci, bineinteles, atdta timp cAt durerea nu se opreste,
la un moment dat optimismul va disparea. Chiar daci
Blecher prefera mereu si-si treacd sub tacere durerile,
mentionindu-le doar cind era imperios necesar (sau
asta cel putin din punctul lui de vedere, pentru ci
Blecher era mai mereu atent, amabil si uneori excesiv de
politicos), adici atunci cind il impiedicau sa rispunda
imediat unei scrisori sau si respecte un angajament.
Asa ca a vorbi despre ,expresia cuvantului nou si plin
de sine; expresia plasticd strictd si rapidd a aparatelor
Morse™ in poezia lui M. Blecher ar fi mai £grabé 0
incercare inutil, pentru ci numai Poemul grotesc are,
intr-adevdr, nuante constructiviste, in care ritmul e
alert, insd acest procedeu stilistic nu este utilizat de
Blecher cu scopul de a aduce in prim-plan o vitezd
mecanic, asa cum si-ar fi dorit Vinea, ci cu scopul de a
duce imaginea cit mai departe i de a o transforma, in
final, in pictogramd. Apoi, Vinea spune in Manifestul
sau ¢d ,(Un bun reportaj cotidian inlocuieste azi orice

lung roman de aventuri sau de analizd)™. Cu toate ci
nu este vorba despre poezie aici, nu putem trece peste
aceasta asertiune, din cauza faptului ci ea vine intr-o
flagrantd antitezd cu ceea ce avea sa facd Blecher in
Inimi cicatrizate si (cu toate episoadele suprarealiste) in
Vizuina luminata. In toate scrierile lui M. Blecher, fie
ca discutam despre prozi sau despre poezie sau despre
corespondenti sau despre artico&, existd o puternici
nota personald, iar astfel ,stirpirea individualismului
ca scop”® devine contraponderea perfectd a discursului
blecherian. Sa observam insi cum se desfisura in

formuld poetici aceastd structurd ideatici prezentatd
de Vinea in Manifesr:
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EELE e o0 noo ra.” (Eleonora)’

Aici, proiectia figurii feminine are o dubla
dimensiune — ironica si sexuald. Blecher nu priveste
insa niciodata figura feminind cu detasare ironici, ba
mai mult dect atat, din poemele sale nu reiese aceastd
nota de superioritate (atasatd totusi), ci mai degrabi
raportul este inversat (,latd-ma-s cainele tau cu Elané
de franjuri” — Menajerie). Daci la Vinea vorbim
despre o notd de superficialitate care planeaza asupra
poemului (de dragoste?), o notd vadit ludica, la BlecEer
mai mereu sentimentalul inseamna drama: ,Si peisajul
deschis beant / inseamnd lipsa ta” (Poem).

De asemenea, un alt punct important asupra cruia
este necesar sa ne concentrim atentia este experimentul
grafic de forma. Aproape toti poetii de avangardi (fie
ei romni sau nu) au incercat sa rupd structura clasici a
poemului - si aici nu este vorba doar de rimd sau ritm —
si sd se prezinte in fata publicului cu o creatie profund
originalg (punénd, astfel, accentul pe forma de afigare a

rodusului — reclama lui Breton). De la Voronca pana
El Stephan Roll, toti experimenteazd grafic pe linia
Blastului lui Pound si a caligramelor lui Apollinaire,
cu fonturi diferite, cu caractere de dimensiuni diferite
sau intoarse pe verticala, cu formarea unor cuvinte din
litere asezate unele sub altele i asa mai departe (pentru
ci pot f1 identificate o multitudine de metode). Blecher
nu a pdrut si fie interesat de acest lucru. Sigur, si el
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alterneazd poemele in versuri cu prozo-poeme sau
distihuri (/n loc de introducere) cu catrene (Vals vechi)
si poeme-bloc (majoritatea) sau poeme cu forma
fixa (sonetul Amor falend), insd in afard de fereastra
desenatd la sfarsitul deja mentionatului Poem grotesc,
nu existd niciun alt experiment de forma in manierd
avangardistd. Insa dacd tot am ajuns la acest poem,
pe care |-am analizat in detaliu din prisma imaginilor
sale suprarealiste, sd incercdm si explicim mai pe larg
demersul lui Blecher din final. A desena o fereastra
la sfarsitul unui poem (idee categoric constructivistd,
am putea spune, nu?) inseamna in primul rind a
simti nevoia unei reprezentiri diferite ge cuvant, unei
reprezentdri complementare care s descompuna cadrul
initial si in al doilea rind este nu neapirat o incercare
inedita, ci mai degraba o tranzitie ineditd, pentru ci
poemul pand atunci nu pare, asa cum pare Eleonora,
a ilustra programatic o serie de conceptii prezentate
anterior (ca in cazul majorititii poetilor avangardisti
si ale lor nenumdrate manifeste), ca in Prospectul lui
Mihail Cosma:

Prospect

strada de curind

inventata in care

copilul Isus vinde cirgi

postale ilustrate cu vederi din
Orient, gindesc mai departe Fe-
cioard Maria profesiunea de sfantd
azi nu mai e rentabild — prin ,Mica Publi-
citate” se anuntd lucritorii de fabrica
trotuarul merge cu saboti de lemn
totusi nu esti in Olanda tavernd

sau cAntec inflorit in sub-

sol un tramvai electric

trece spre Damasc®

sau ca in Atentiune, a lui Geo Bogza:
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Un concept interesant in contextul avangardei este
si mimesis-ul aristotelic, de interes (bineinteles, pentru
a fi negat cu ardoare) atit pentru suprarealisti, cit si
pentru constructivisti:

on ceea ce priveste atitudinea estetici derivati din
principiul imitatiei, Breton respinge, consecvent cu sine, chiar
si formele ei cele mai libere si mai moderne. Discutand despre
diferenta intre ,scriitura automaticd”, din care s-a ndscut
suprarealismul, si ,monologul interior”, aga cum l-a ilustrat
James Joyce, Breton arata ci e vorba aici de doud viziuni opuse
asupra lumii.”

Si Voronca spune ca ,ARTISTUL NU IMITA
ARTISTUL CREEAZA™, chiar daca va nega la rindu-i
suprarealismul ca metodd un an mai tirziu, odatd cu
aparitia integralismului. Insd a tinut cont Blecher de
aceasta negare? Raspunsul, ca in multe alte rinduri,
este unul simplu: nu. Un avangardist total atipic din
acest punct de vedere, Blecher isi construieste aproape
intreaga literatura pe principiul mimesis-ului, cu toate
ca in poezie el apare doar in anumite momente, uneori
de final, pentru a contrapuncta imaginile suprarealiste
de p4nd atunci.

Un alt dar avangardist (care va deveni marele
simulacru postmodern teoretizat de Baudrillard) este
fascinatia reclamei. Sa ludm, de exemplu, citeva versuri
ale lui Voronca: ,AGATATOARE DE RUFE / PE
FRANGHII CHEAMA IMPARATIA AFISELOR /
LUMINOASE™". Noua ani mai trziu, Blecher agazi la
rAndu-i intr-o vitrind ingeri, sabii, lupi, orase, vapoare si
par de femeie, aceasta fiind una dintre putinele secvente
cu oarecare conotatii sociale din poezia sa (desi este, cel
mai probabil, pur si simplu o afractie fard fundament
teoretic a lui Blecher — i aici scenele din Inidmpliri in
irealitatea imediati sunt sugestive, aceasta nu stirbeste
deloc caracterul documentar al enumeratiei, nespecific
in rest Corpului transparent)

Vom face acum trecerea la cea de a doua ramurd
influentd a avangardismului romanesc (care nu este
decit o reactualizare a conceptelor si o repozitionare
a acelorasi scriitori initial constructivi), integralismul.
In primul numar al revistei Integral, din 1925,

lon Cilugiru scrie: ,INTEGRAL predica esenta
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expresiei primare.”; ,NOI: Sintetizim vointa vietii
din totdeauna, de pretutindeni si eforturile tuturor
experientelor moderne Cufundati in colectivitate,
i cream stilul dupd instinctele pe care de-abia si le
binuieste”?. Aceste experiente moderne despre care
vorbeste Calugiru ajung, in anii doudzeci, si mai fie
doar intr-o micd masura personale si si tindd, din ce in
ce mai tare si inca de pe vremea aceea, spre sincronism,
dar nu un sincronism ideologic (pe linie lovinescian),
ci sincronism concret, de tip audio-vizual (la care se va
ajunge abia odatd cu postmodernitatea).

In acelasi numar al revistei Inegral (si chiar daca
noi am aratat deja ci afinitdti cu suprarealismul
existd fard nicio tagada in opiniile cFrimei generatii a
avangardei romanesti — pentru ci a doua generatie avea
sa considere aceastd metodd ca cea mai potrivitd pentru
structurile lor interne), Ilarie Voronca deshinteazd
suprarealismul teoretizat de Breton doar cu un an in
urmd:

,Suprarealismul e incd din seria striduintelor sus amintite.
Pentru efortul acesta, entuziasmul nostru i-l daruim intreg.
Pentru posibilitigile si fecundarea lui, ins, rezervele noastre
sunt infinite. Fatd de avutia de inedit a curentelor precedente,
suprarealismul nu cuprinde nici un [sic] aport propriu.
Dimpotriva. Doctrina lui inseamna o intoarcere tarzie spre un
izvor in trecut. [...] Pledoaria de sustinere a suprarealismului
devine deci insusi actul lui de acuzare™

Daci ar fi sd analizim i si plecim de la aceasta
idee, atunci fundamentul teoretic al integralismului si
poetica (cel putin cea de imagini) a lui M. Blecher ar
coexista nu numai paralel, ci chiar in opozitie, insa, dupa
cum am mai afirmat, pozitia avangardistilor romani si
perspectiva acestora este una extrem de instabila, care
suferd in permanentd modificiri de nuanta, pentru ci se
revine in parte la anumite intersectii cu suprarealismul
cAtiva ani mai trziu, in Unu. ,De fapt sugcon§tientul
a fost intotdeauna utilizat de artigti. Era firesc.” Asa
neagd Voronca intreaga idee a folosirii programatice
a subcongtientului in arti, cumva naiv, pentru ci
fireste, multi artisti au folosit procedee care aveau a fi
descoperite si teoretizate mult mai trziu, insd existd o
enormd diferenta Intre o intuitie si un program (pentru
ci si Blecher a avut intuitii personiste sau confesive cu
aproape doudzeci de ani inainte sa apard, intr-un spatiu
cultural inaccesibil in acea vreme, manifestul lui Frank
O’Hara sau poezia unor Snodgrass, Sexton ori Lowell).
Voronca mai spune ci ,SUPRAREALISMUL NU
RASPUNDE RITMULUI VREMII™Y, in vreme ce
,Integralismul e in ritmul epocei; integralismul incepe
stilul veacului XX™. Cam acelasi lucru afirmaserd
Marinetti §i Breton despre simbolism, asadar aici
se poate vedea clar recurenta proceselor de negare
avangardiste.

Sd ne revenim insd asupra ideii de ,,constructivism”,

pentru a aduce in discutie un alt principiu: acela de
reconstructie sociald. Blecher nu a fost niciodatd
fascinat (sau nu a notat acest lucru niciieri) de cubismul
unui Picasso, fiind mai degrabi atasat fantezia lichida
a lui Dali (nu mai revenim asupra acestui aspect), iar
planurile grandioase ale constructivistilor, de a recladi
Europa (,Cubismul, prin constructivism, isi deschidea
un drum nou si pur de viatd in spatiu. Era de constructie
a Europei incepea. [..] Constructivismul: ordine
abstractd, cu armonie de legi i linii echilibrate”” —un
alt act teribilist) nu au avut nicio reverberatie in scrisul
lui M. Blecher. De asemenea, ,,pictopoezia” lui Brauper
si Voronca (,PICTOPOEZIA NU E PICTURA /
PICTOPOEZIA NU E POEZIE / PICTOPOEZIA E
PICTOPOEZIE™), prezentati, totusi, truistic, pare a
fi mult mai bine ilustratd de acelasi Poern grotesc al lui
Blecher. Pentru ci ce este el daci nu pictopoezie?

In 1925, Mihail Cosma vorbea despre integralism
ca despre o ,enormd sintezd contemporand’, %a care
avangardistii ,au ajuns’, ea nefiind altceva decit un
,Spirit constructiv cu nenumarate aplicagii in toate
domeniile. Sfortare integrald citre desavArsirea sintetica
a existentei” . Astfel, att originea, cit si prelungirile
acestui curent sunt plasate intr-un context mai larg,
fiind recunoscute fitis.

Si vedem citeva din manifestarile spiritului
integralist in poezie si si incercim si vedem Corpul
transparent prin lentila integralistilor. ticerea e o
sita Auer™, scrie Vinea intr-unul din poemele sale,
iar aici elementul concret al comparatiei (sita Auer)
devine — pe baza aceleasi fascinatii a reclamei — extrem
de speciffci, neavind practic niciun fel de legatura
cu un concept sau cu un lucru general care ar putea
desemna o clasi de obiecte, ci cu ceva clar (chiar
daca astazi acel ceva nu ne mai pare deloc clar, marca
dispirind §i comparatia nemaiputind a se realiza la
aceeasi intensitate). Niciodatd in Corp transparent nu
se intdmpld asa (chiar daci in Indmpliri in irealitatea
imediati se intimpla), iar ochii lui Blecher vad ingeri,
chiar daci prin sticla vitrinei (, Vitrini lunare cu ingeri”
— In loc aE introducere), spre deosebire de cei ai lui
Vinea (,nu-mi vazurd ochii niciun inger™). Aceastd
permanentd jonglare a lui Blecher cu elemente de
avangarda si elemente asa-zis ,clasice” ale poeziei, fie ¢
discutim despre aria tematici sau alegerea entitatilor
ce populeazd discursul il separa in aceeasi masura in
care il apropie de tendintele vremii. Am mai discutat si
in capitolul trecut despre dinamica poeziei lui Blecher,
care este mai degraba o reluare cu incetinitorul, ins
relevanta este si lipsa asumdrii unei identititi colective
(specifici majorititii avangardistilor, mai ales in
contextul numeroaselor manifeste), elemente regasite
din plin la Stephan Roll: ,Noi infuzim atomului
dinamica / elastici constructivi / plimanii oraselor /
vertebre de bronz / mugchii schige de platind / suntem
aorta zilei / maine vor icni altii”* (Metaloid). Mai mult
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decAt atit, ironia lui Roll, de pildd, care personificd
persiflator o entitate atit de dragi precfecesorilor,
luna (,iese luna dintre nouri / iubita mea cu ochii
dulci / du-te in B.M. sd te culci / te anunt sfarseste
cu diverse apropouri”), nu apare la Blecher decat in
poemul bacovian Vals vechi, deja analizat pe larg. Apoi,
enumeratiile aluvionare, o altd caracteristica a Foeziei
integralistilor roméni par si nu fi fost punctul forte al
lui Blecher (chiar daci ele existd in poeme precum In
loc de introducere sau Poem grotesc), insi elementul
comun pe care ele il au cu, s spunem, urmdtorul citat
din Mihail Cosma: ,voi pastra anuntul funebru ca pe
o invitatie la bal / curind nu se va mai vorbi de ea /
amintire tren deraiat in Siberia / Wladiwostok la 1300
km / vAnturi anonime vor intoarce foile calendarului /
gest electric prin timp mecanic / inutil nu stiu™* sunt
tocmai ruperea discursului printr-o nivelare a finalului,
care nu mai vine acum ca o explozie, ci mai degrabi ca
un cearsaf curat.

Influentele constructiviste asupra lui Blecher
sunt clare si se vad cel mai bine in Poem grotesc, insa
nu putem vorbi de o asimilare a celor doud poetici,
extrem de diferite, in fapt, aproape din aceleasi motive
pe care le-am mai prezentat si in introducerea acestui
articol, acelea de incompatibilitate de principiu intre o
perspectivi generala si una personala.

Grila dadaista

Am ales si ma opresc si asupra dadaismului nu
pentru ci poezia lui M. Blecher ar avea mari afinitati in
aceasta directie, ba chiar din contra, ci mai ales datorita
influentei uriase pe care acest curent si in spetd Tristan
Tzara o au asupra literaturii de avangarda in general, iar
o lipsa cvasi-totald a dadaismului in Corp ransparent
inseamna, pe undeva, si o negare de principiu a unora
dintre crezurile fundamentale ale avangardei. Probabil
supremul curent negator si destructiv (asa cum il vor
proclama mai tArziu integralistii roméni), dadaismul
apare odati cu Manifestul Dada al lui Tzara. Si vedem
mai jos ce relatie existd intre poetica lui Blecher si aceste
idei extrem de influente in vreme. Pentru inceput,
Tzara spune ci ,Noi [dadaistii] nu recunoastem nicio
teorie””. Primul conflict. Am demonstrat si discutat
deja relatia lui Blecher cu traditia, nu are rost si
revenim. ,,Ordine = dezordine, eu = non-eu, afirmatie
= negatie, acestea sunt stralucirile supreme ale unei
arte absolute™. Al doilea conflict. Chiar daci primul
principiu (ordine=dezordine) enuntat aici de Tzara
poate fi asociat usor si cu suprarealismul lui Breton,
prin dezordinea visului, la Blecher aceastd dezordine a
visului e privitd ca ordine (ceea ce il face un precursor
al grupului oniric), de multe ori ea fiind pusi intr-o
clard opozitie cu realul. In ceea ce priveste celelalte
doud principii (eu=non-eu si afirmatie=negatie) nu
mai are rost si explicitim din nou valentele profund

biografiste ale lui Blecher, in contra depersonalizarii
sau determinarile logice din texte. ,abolirea memoriei:
Dada; abolirea arheologiei: Dada; abolirea profetilor:
Dada; abolirea viitorului: Dada™. Al treilea conflict.
Intreaga literaturd a lui Blecher este memorie. ,Fiecare
dintre noi a comis erori, dar cea mai mare dintre erori
este aceea de a fi scris poezii”®. Al patrulea conflict.
Blecher credea, asa cum am mai aratat, in literatura:
,E o insirare corecti de case / Pe drumul ista care
totugi / Trebuie si insemne ceva” (iar a sustine ci nu
te mai identifici, emotional vorbind, cu texte scrise de
tine in trecut — asa cum face Blecher in cazul Corpului
transparent, nu inseamnd a considera o eroare scrisul in
sine, ci mai degrabi motivatia din acea perioada). ,urlu
urlu urlu urlu urlu urlu / urlu urlu urlu urlu urlu urlu
[ ... etc”® Al cincilea conflict. Blecher nu urla niciodata
in literaturd, chiar dacd ar avea motivatie biografica
mult mai clard decit Tzara. Si putem continua asa cu
intregul Manifest Dada, insi divergentele de opinie
sunt la fel de clare ca pAna acum.

Si luam, totusi, si cteva texte dadaiste ale unor
avangardisti stabiliti in Roménia, primul chiar al lui
Geo Bogza, marele prieten al lui Blecher: ,Hau ! Hau
! Hau! % rota dria crau / simo selvo valen / fard cu pir
galben / vermo sisla dur / aici imprejur / Klimer zeEra
tren / nici tu / nici eu”. Cel mai apropiat exercitiu
din poezia lui Blecher de aceste versuri este inceputul
celei de a doua parti din Poen: ,Rochia mirii in scoica
safirului pasesti sau luneci / corabie sau acrobat, tu
fluviu vertical”, insd nu e nici la fel de alert (mai ales
prin prezenta cuvintelor de legaturd, care in poezia
dada Epse§te) si este rupt imediat, prin proiectia asupra
unei entitati feminine care este mai apoi dezvoltata.
,oemnificantul este in esentd vid - aceasta este
descoperirea pe care o favorizeazi si apoi o impinge
pana la ultimele consecinte experienta dadaista™',
spune Marin Mincu, iar si nici aceastd descoperire a
cgdaismului nu este pe placul lui Blecher, care are tor
timpul ceva de spus.

Inainte de a incheia scurta descriere a acestei
incompatibilitdti de structurd, si mai aducem in prim-
plan doua exercitii dada ale lui Ilarie Voronca: ,Vantul
e pitrat invers 50 lei util gazometru / interstitial
cheamd hornar pentru esofag * si ,REGIM LACAT
MANIVELA IN TIMPAN / BULEVARD CITESTE
ORIENT EPRES ANTRACIT / AUTOBUZ
EMBRION / MIRA] CORHIDRIC IMPOSIBIL
REALIZAT CE OCHI / MARUNTT™. Acest urlet
emfatic, despre care am vorbit si mai sus, nu doar ci
nu-i este caracteristic lui Blecher, ba chiar ii repugnd,
din motive strict de durere fizicd, pentru ci atunci cind
durerea e constantd §i exasperarea pe care o genereazd
enormd, dupa o vreme singura modalitate de a o opri
este prin contrapunctare, printr-o neutralizare cu
elementul complementar [,Nu existd tragedii triite de
lazilazi. O stiu putin si din propria mea viagd. Dincolo
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de 24 de ore — incepe obisnuinta, adici acceptarea.
(miercuri, 30 decembrie 1936”)].
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