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You Are Keen, My Lord, You Are Keen:Hamlet's and Ophelias bawdy puns and their Romanian translations

Probably the most infamous aspect of William Shakespeare’s style remains his (over)use of bawdy puns. Extolled
for their rhetorical virtues, yet fervently criticized for their ribaldry by clerics and the critics of the later centuries,
his titillating wordplays served a myriad of purposes, far exceeding the strictly humorous ones for which they are
mainly used today. Yet, hundred of years would pass since their rapid fall from grace during the reign of Charles II
before their stylistic grace was restored and their value rediscovered. In Romania, however, they have been treated
less harshly, although not a few have been lost or severely tempered with in the process of translation. By analyzing
two of the Bard’s bawdy wordplays as they appear in six renderings of Hamlet, the article aims to demonstrate that
Romanian translators have been more daring in their approach to this figure than it is generally thought and to
highlight the prerequisites for a successful translation of puns.
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Cu toate ci literatura de specialitate shakespeariana
abunda in studii referitoare la mijloacele stilistice la care
a apelat Bardul in operele sale, este lesne de observat
ca interesul critic pentru unele aspecte ale retoricii sale
este de datd relativ recentd. Hulite de cler, apreciate mai
mult sau mai putin vadit de nobilime, clasa muncitoare
si pdtura de jos, calambururile sale licentioase nu au
atras decit de curind atentia anglicistilor, nu doar in
acest spatiu geografic, ci si pe plan mondial, desi este
de necontestat valoarea lor lingvistici si sociologica
deopotrivd. Asa se face ci aveau si treaca aproape trei
sute cincizeci de ani de la moartea lui Shakespeare
pana cind primul glosar de termeni obscen-argotici
din opera Bardului vedea lumina tiparului. Pini
la acest moment de turnurd, poate mai mult decAt

oricnd, ,[...] pudibonzii [au fost] pacostea biografiei
si criticii shakespeariene” (Pearson 18). Insi nici pe
timpul Bardului, cnd ,calambururile au propisit ca
niciodata” (Addison 234),, nu putine au fost ocaziile in
care autoritdtile morale de atunci au reclamat prezenta
acestora pe scenele vremii.

In perioada elisabetand tirzie, dar indeosebi odata
cu urcarea pe tron a lui Jacob I al Angliei, jocurile de
cuvinte au devenit o practica des intlnitd, f)a chiar de
riguenr, nu doar la curte, ci si in anvon (McCullough
79-80), obicei care, dupa unele voci, ar fi fost instituit
de rege insusi (Morreall 71). Chiarsiasa, cele care frizau
vulgaritatea nu scipau, de cele mai multe ori, urechii
vi i%ente a Bisericii. Printre locurile in care isi faceau
ce% mai des aparitia se numdrau, aga cum era probabil
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de asteptat, teatrele. Spre deosebire de zilele noastre,
cand mersul la teatru este socotit drept o preocupare
elegantd, in epoca Bardului, acestea se clasau in aceeasi
liga cu bitiilg intre cocosi si arenele unde ursii erau
hituiti de haite de cAini spre amuzamentul privitorilor
(Ford 180). Referitor la cele doud, unii cercetitori s-au
aventurat si afirme ci asemdnarile structurale intre
teatrele vremii si ringurile care gizduiau aceste sporturi
singeroase nu sunt deloc aleatoare, lansind ipoteza ci
cele din urmd au servit drept inspiratie arhitecturald
celor dintai (Hawkes 86). In ochii Bisericii ins, teatrul
se invecina si cu casele de toleranta.

Cénd Shakespeare avea si ajungd un nume greu in
industria spectacolului renascentist, acesta chiar a ajuns
sa impartd aceleasi cartiere mirginase cu bordelurile.
Stramutarea teatrelor in mahalele Londrei, infiptuitd
pe consideratul ca ar fi impiedicat aparitia unor noi
focare de ciumd bubonica (MacKay 85), a avut ins si
un alt scop: acela de a satisface demnitarii bisericesti care
deplorau ,gesturile obscene [si] vorbele vulgare” de pe
scend (Stubbes 144), sustinind in nenumarate rinduri
cd promoveaza ,un stil de viatd trindav, desucheat si
dezordonat” (Glyn-Jones 270). Ceea ce nu stiau sau,
mai bine spus, nu voiau si recunoascd era faptul ci
lucrurile stateau exact pe dos: piesele de atunci atunci
isi trigeau seva din viata realgl si nu invers, printre
laitmotivele lor numarindu-se chiar promiscuitatea. Ci
Shakespeare s-a inspirat si el, precum contemporanii
sai, din moravurile societatii engleze de la acea datd,
este de domeniul evidente, dar nu existd probe care
sa sustind teoria conform cireia a rispuns asteptarilor
mai putin rafinate ale spectatorilor s ,intr-o manierd
injositoare pentru sine si condescendentd” (Wells 1),
cum s-a speculat uneori.

Dimpotriva: pentru Bard, calamburul, fie el si
obscen-argotic, indeplinea functii dintre cele mai
variante si venea sub forme cel putin la fel de diverse.

Asa se face ca operele sale reunesc jocuri de cuvinte
bazate pe omonie, omofonie si paronimie, unele
aparind o singurd datd intr-o portiune de text, altele
e doud ori %Delabastita 1945). Cét priveste natura
lor, Eric Partridge le clasificd in functie de gradul
lor de obscenitate. Potrivit aceluiasi autor, ele se pot
clasifica in calambururi cu tentd non-sexuald, erotici
si homoeroticd (9-12; 13-18; 19-52). Spre deosebire
de astazi, cind jocurile de cuvinte sunt folosite pentru
valoarea lor umoristicd, in vremea lui Shakespeare,
ele indeplineau roluri dintre cele mai diverse. Intr-o
erd in care bolile venerice ficeau ravagii, iar actul
sexual era considerat un tabu in ciuda faptului ci era
o temd recurentd in teatru, muzica si artd in eneral,
calambururile obscen-argotice ,par[eau] ci-si %orgeazi
limitele” (Niagolov 5), figurind in contexte tragice
si moralizatoare. Insd aceste taxonomii sunt de gati
relativ recentd, deoarece timp de sute de ani la rind,
critica shakespeariand a mers pe urmele Puritanilor.
Secolele al XVIII-lea si al XIX-lea au fost marcate
de repetate incerciri de cenzurare a operei Bardului
(Wells 1). Este drept, tentative asemdndtoare s-au
inregistrat mult mai devreme, la nici cincizeci de ani
de la trecerea sa in nefiinta, cAnd numeroase apologii la
adresa acestui aspect al stilului sdu fie insoteau editiile
textului shakespearian, fie erau publicate separat, dar
odatd cu alfabetizarea clasei muncitoare si ascensiunea
cultului moralititii, canonul Bardului, ca alte texte
clasice de altfel, a fost supus procesului de expurgare.
Poate cel mai cunoscut produs al acestei vaste campanii
de cenzuri este The Family Shakespeare, editie a textului
shakespearian din care Thomas si Henrietta Bowdler
au eliminat jocurile de cuvinte obscene din dorinta
de a transforma ,operele problematice in modele de
conduiti morala” (Miller 100). Asa se face ci, din
integrala lor, zece procente din opera Bardului lipsesc
cu (ﬁzsivér§ire, fapt pentru care, cel putin in contextul
shakespearian, numele de familie al celor doi a devenit
sinonim cu fenomenul expurgarii, care in acceptiunea
generald nu a ocolit nici spatiul geografic autohton.
Intrebatd fiind de George Volceanov daci sotul siu
a fost silit de autorititi sa produci o editie cenzuratd
a textului shakespearian, Sonia Levigchi a declarat
cd organele insircinate cu astfel de activitdti nu au
exercitat nicio presiune asupra traducatorilor, pe
considerentul ¢ ,Shakespeare ¢ un nume prea mare
pentru a fi cenzurat” (2005: 120). Cu toate acestea
insa, suficient de multe dintre cuvintele si expresiile
licentioase din operele sale au disparut din versiunile
romanesti apdrute intre anii 1955 si 1960. Dintr-
un esantion de 306 de astfel de sintagme din textul
Bardului, Volceanov a descoperit ca 179 au fost traduse
ad literam, 93 s-au pierdut in urma procesului de
talmicire, iar in 34 de cazuri, traducitorii s-au dovedit
chiar mai indrizneti dect autorul (2006: 212). Daci
nu expurgarea fortatd a constituit motivul temperarii
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sau disparitiei lor, inseamnd ca o altd suitd de factori
a contribuit decisiv la acest fenomen. Potrivit lui
Volceanov, se prea poate si ca in acest posibil scenariu,
tot politica si f1 jucat, printre altele, un rol important.

Leon Levitchi, poate cea mai cunoscuta higur din
cadrul proiectului de traducere a integralei Shakespeare,
provenea dintr-o familie in care stafeta preotiei se
dadea din generatie in generatie, Dan Dutescu fusese
consilierul personal al lui Lucretiu Patrascanu, executat
la ordinele fui Gheorghiu-Dej dupa un proces masluit,
ceea ce i-a atras un capital de antipatie destul de mare,
iar Petre Solomon a E)St exclus dli)n agentia Agerpress
in cadrul careia activa din pricina studiilor e%ectuate
in Palestina (210). Cu un astfel de bagaj, cel putin o
parte din echipa de traducitori nu si-a permis o prea
mare libertate de migcare. Cealalti membri se aflau
insa intr-o pozitie mai fericiti: Mihnea Gheorghiu, de
exemplu, a ocupat functia de membru al Comitetului
Central al Partidului Comunist Romin (212),
Dan Lazirescu a recunoscut ca s-a numdrat printre
informatorii Securitatii (213), iar Vlaicu Birna a fost,
pe rand, un sustindtor al doctrinei fasciste, iar apoi
al comunistilor (208). In ciuda legiturii cu regimul
aflat atunci la putere, nici acestia nu s-au bucurat
de o lejeritate diplini in tilmicirea operei Bardului,
datd fiind vizibilitatea pe care le-o confgrea statutul in
cadrul aparatului comunist. In cazul altora, in schimb,
traducerile nefericite ale calambururilor licentioase
shakespeariene nu pot fi puse pe seama dosarelor
politice, ci pe efectiva lor cunoastere a limbii engleze.

Despre lon Vinea, de exemplu, se stie ci a apelat la
alti traductori pentru a-i produce primele versiuni in
limba rom4na alfc): unor opere ca Henric al V-lea, Hamlet
sau Othello, pe care, mai apoi, le-a rafinat si publicat
sub numele sau. Exemplul i-a fost indeaproape urmat
de Virgil Teodorescu, caruia tilmacirile cfupi Romeo i
Julieta, respectiv Cum vd place, nu-i apartin decét intr-o
anumitd proportie (209). Alti traducitori renumiti ai
textului shalgespearian ca Nicolae Argintescu-Amza,
Tascu Gheorghiu sau lon Frunzetti nu detineau o
formare propriu-zisi in limba englezd, ceea ce ar fi
putut contriEui la talmicirea mai putin satisficitoare
a jocurilor de cuvinte vulgare din opera Bardului
(208). In acceasi masurd, potrivit lui Volceanov, un
rol important in acest caz l-a jucat i accesul limitat al
traducatorilor de atunci la editii critice, dictionare si
glosare actualizate (2005: 120), cu toate ci bibliograﬁa
in domeniul calambururilor, indeosebi in contextul
transferului dintr-o limbd in alta, a rimas redusa in
continuare.

Acest lucru se datoreaza, pe de-o parte, faptului ci
nu existd un consens in raport cu utilizarea termenilor
jjoc de cuvinte” si ,calambur’, corespondentii
autohtoni ai englezestilor ,wordplay” si ,pun’.
Dictionarul explicativ al limbii roméne il deﬁ%ege
pe cel dintii ca fiind ,efectul produs de asemanarea
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fonica imperfectd a cuvintelor care au insa sensuri
diferite si grafie diferitd (este cazul paronimelor) sau
de asemdnarea fonici perfectd si de sensuri diferite
(este cazul omonimelor),” apoi mentionand ci ,acesta
se realizeaz si cu ajutorul [...] cuvintelor omofone
(calamburul)” (“joc de cuvinte,” Def. 1), ceea ce
denotd faptul ca in limba romand, intr-o manierd
similard teoreticienilor ca Magdalena Adamezyk (13-
14) si Delia Chiaro (1992: 4), jocul de cuvinte este
mai degrabd un termen care inglobeazi mai multe
astfel de constructii lingvistice. Dirk Delabastita (56)
si Molly Mahood, alti reputati cercetitori ai acestei
figuri stilistice, sunt de altd parere: in acceptiunea celor
doi, termenii ,joc de cuvinte” si ,calambur” pot fi
folositi intersanjabil pentru a ilustra ceea ce Delabastita
defineste ca fiind , fenomenul textual prin care anumite
trasituri imanente limbii folosite sunt utilizate pentru
a confrunta (aproape) simultan, intr-un mod relevant
la nivel comunicational, cel putin doud structuri
lingvistice mai mult sau mai putin neaseminitoare ca
sens si mai mult sau mai putin asemédndtoare ca forma”
(57). Fiind autoritatea supremd in acest domeniu al
studiilor shakespeariene, in cele ce urmeaza, cei doi
termeni vor face trimitere la aceeasi figurd retorici a
carei definitie prefigureazd parci dificultatea-i de a
migra dintr-o limba in alta.

Pe langd dependenta de structura limbii in care
a fost creat (174), calamburul ridici dificultiti in
traducere si din pricina faptului ci se leagd strins
de contextul in care apare, respectiv de cultura din
care face parte autorul sau in care este plasata opera
(Bassnett 35). Daca limba, asemeni culturii, suferd
in timp transformdri care, in putine cazuri ce-i drept,
se pot dovedi de bun augur procesului de talmicire a
jocurilor de cuvinte, nu acelf:@i lucru se poate spune
despre elemente ca rima, cadenta si metrul (Chiaro,
2010: 4) ori ambiguitatea dependentd de textul-sursa
(Catford 94) sau prozodia (Newmark 217), care, de
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cele mai multe ori, sunt percepute de traducitori ca
obstacole aproape insurmontagile. Potrivit lui Dirk
Delabastita, cheia depasirii lor sti in ména celor
insarcinati cu transferul lor din limba-sursd intr-o
limbd strdind: doar ,incetind si mai aspire la idealuri
ale traducerii si traductibilititii, [...] se pot apleca
asupra regulilor si normelor care guverneazi talmacirea
calambururilor in practicd’ (Delaiastita 190). De fapt,
ce implicd aceastd recomandare este ,indepartarea de
structurile textului-sursd” (229) cu scopul d[; a ,genera
in publicul textului-tintd un efect identic cu cel pe care
textul original il are asupra publicului-sursd” (Tatu si
Sinu 42), deci de a atinge ceea ce Eugene Nida numeste
sechivalentd functionald”. Cel mai adesea insa, acest
deziderat implicd multe sacrificii si uneori, anumite
addugiri din partea traducatorului pentru ca jocul de
cuvinte propriu-zis si nivelul de vulgaritate initial s
reapard cit mai fidel, att ca formd, cAt mai ales ca sens,
in textul tilmdcit. Daci traducitorii romani au reusit
sa duca la bun sfirsit aceastd misiune, ne vor revela
studiile de caz de mai jos.

Exemplul (1) aduce in prim plan unul dintre
monoloagele Ofeliei prin care, intr-un moment de
nebunie, deplora feluF in care tinerele ajung si cada
pradi pofteﬁ)or carnale ale barbatilor, orbite fiind
de promisiunea nuntii ce s-ar succeda consumarii
raportului. In acest context, verbului ,to tumble”,
corespondentul englezesc al autohtonului ,a (se)
rostogoli”, i se atribuie, dupd Partridge (269) si
Gordon Williams (316-317), conotatii erotice pe care
traducitorii romani le-au redat mai mult sau mai putin
fidel in limba lor materna:

Oph. Quoth she, before you tumbled me, / You promisd
me to wed: [...] (4.5.62)

Ofelia. ‘Nainte de-a-ti cddea in pat. Vorbeai de cununie.
[...] (Streinu 120)

Ofelia. PAn-a ma tavili, ziceai / Cd ai si-mi fi birbat.
[...] (Levitchi 402)

Ofelia. Ea zice: PAn’ sd mi pui jos, / De nuntd mi-ai
vorbit. [...] (Volceanov si Popa 206)

Dupi cum se poate observa din versiunile romanesti
selectate, toti tra(i)ucétorii de mai sus au sesizat faptul
cd ,to tumble” este de fapt un eufemism pentru
intretinerea de relatii sexuale. Ceea ce ii diferentiazd
pe unul de celilalt este indrizneala de care au dat
dovada in tilmicirea sa in limba lor materna. Streinu,
de exemplu, a apelat la o locutiune verbald, ,a cadea
in pat”, pentru a-l inlocui pe ,to tumble” al Ofeliei,
care nu este insd de gsit in niciun dictionar explicativ
al limbii romane, fiind probabil o variatiune cfupi 2
cadea la pat”, care de fapt nu are nicio conotatie sexuald
(“cidea”). Volceanov si Popa, pe de altd parte, au optat
pentru ,a pune jos’, locutiune verbald care figureaza

totusi in Dictionarul de expresii si locutiuni romdinesti,

dar cu explicatia ci se referd la ,a trinti la pimnt” pe
cineva, definitie care nu face nici in acest caz trimitere
la 0 actiune de naturd erotica (“a pune jos”). Nu acelasi
lucru se poate spune insd despre varianta de traducere
propusa de Levitchi.

Spre deosebire de antecesorul si predecesorul sdu,
Levitchi l-a inlocuit pe shakespearianul ,to tumble” cu
»a tavali”, care pe langi sensul denotativ identic cu cel al
verbului ales de Ofelia (“tvali,” DEX), mai are, potrivit
Dictionarului de argou al limbii roméne, editat, culmea,
de Volceanow, si sensul de ,a avea contact sexual cu o
femeie” (“tivali,” Argou), ceea ce denotd ci, potrivit
metodelor de traducere a jocurilor de cuvinte enuntate
de Delabastita, el a tilmacit acest calambur printr-unul
paralel, reusind sd gaseascd un corespondent romanesc
perfect. Streinu si Volceanov, pe de altd parte, au optat
pentru un figura retorici inruditd cu jocul de cuvinte,
in spetd la doud aluzii, care desi fac trimitere indirect
la raporturi sexuale, nu sunt propriu-zis calambururi
licentioase.

In exemplul (2), Hamlet foloseste de doua ori
cuvintul ,lap’, adica ,poald”, prima data cu o contatie
eroticd, fapt ce reiese prin confruntarea cu a doua
replicd, unde personajul se foloseste de sensul denotativ
al cuvantului, intepretare sustinuta de introducerea lui
yshead” in context si de inlocuirea lui ,upon”, ,pe’,
cu prepozitia ,in’, adici ,in”. Urmétoarelg paragrafe
se constituite ca o analizd menitd sd discearnd care
dintre cei trei traducitori propusi aleatoriu a reusit s
se apropie cel mai mult de ceea ce Partridge (169-170)
si Williams (182) au socotit ca face aluzie la organul
sexual feminin:

Ham. Lady, shall I lie in your lap? / Oph. No, my lord.
| Ham. 1 mean, my head upon your lap? Oph. Ay, my lord.
(3.2.120-124)

Hamlet. (Asezindu-se la picioarele Ofeliei) Domnigoara
sa md pui in poalele dumneavoastra? / Ofelia. Nu, Printe. /
Hamlet. Voiesc si zic, cu capul in poalele dumneavoastra? /
Ofelia. Da, Pringe. (Stern 131-132)

Hamlet. Doamna, pot s stau pe sanul D-tale? (culcdndu-
se la picioarele Opheliei) | Ophelia. Nu, altetd. | Hamlet. Vreau
sa zic cu capul pe sinul D-tale. / Ophelia. Da, altetd. (Anestin
130)

Hamlet. Domnitd, ma pot culca in poala ta? / Ofelia. Nu,
maria-ta. | Hamlet. Vreau si zic, cu capul pe genunchii tii? /
Ofelia. Da, maria-ta. (Vinea 230)

Versiunile rominesti ale acestui  calambur
orizontal polisemic sunt pe cit de diferite, pe atit de
indriznete. Stern, de exemplu, foloseste prepozitia ,in”
in ambele contexte, motiv pentru care nu se creeazd
ceea ce Delabastita numeste ,confruntare (aproape)
simultand” de sensuri. In plus, el mai foloseste, atat
in prima replica a lui Hamlet, cAt si in cea de-a doua,
pluralul substantivului ,,poale”, care, spre deosebire de
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varianta sa la singular, este arareori folositi conotativ. In
talmacirea pe care o oferd insa, existd un substrat erotic,
dar usor scﬁimbat fata de original. La Stern, cea dinti
replica a lui Hamlet are un ingeles denotativ, cea de-a
doua ficind trimitere mai degrabd la o felatie decit la
colpulagie. Anestin, spre deose%ire de predecesorul su,
inlocuieste cu totul cuvintul ,lap”. Asa se face ca, ,.san”
ia locul termenului ,poald” in ambele contexte, cea
de-a doua replicd a lui Hamlet fiind mai degrabd un
fel de limurire decit un indiciu ca se referd de fapt la
ceva obscen.

Daci Stern a optat pentru pluralul de la ,poald”,
iar Anestin pentru un cu totul alt termen, cel de-al
treilea traducitor a decis sd foloseasci doua cuvinte
pentru ,lap”: ,poald” in primul context si ,genunchi”
in cel de-al doilea, alegere motivatd cel mai probabil
de faptul ci o constructie de tipul ,cu capul pe poala
ta’, traducerea ad literam a sintagmei ,with my head
upon your lap” nu este una care suni neaparat natural
in limba romana, intr-un asemenea context utilizandu-
se cel mai des prepozitia ,in”. Desi solutia oferitd in
acest caz, ,Cu caqu pe genunchi”, este una ingenioasa,
varianta de talmacire propusi pentru prima replica a
lui Hamlet face aluzie la raporturi sexuale doar prin
raportare la sensul conotativ al verbului ,a (se) chca”,
interpretare care poate trece neobservatd pentru un
cititor mai putin atent.

Judecind aceste traduceri prin prisma taxonomiei
dezvoltate de Delabastita, se poate spune ci Stern a
apelat la metoda transferului, , transference”, procedeu
prin care semnificati din limba-sursa sunt introdusi in
textul-tinta. De vreme ce versiunea lui Anestin sund
mai degraba a limurire decit a confruntare de sensuri
menita sa reliefeze o conotatie eroticd, traducerea lui
s-ar incadra la ceea ce Delabastita defineste ca non-
calambur non-selectiv, in care niciunul dintre sensuri

nu se suprapune cu originalele, cu atdt mai mult cu cit
traducitorul a inlocuit cuvintul ,poald” cu ,s4n”. In
cazul lui Vinea, aluzia sexuala poate fi usor trecutd cu
vederea, fapt pentru care talmacirea pe care o propune
se calificd pentru titulatura de non-calambur selectiv,
care pastreazd doar unul dintre intelesurile din textul
shakespearian, in speta pe cel dintii.

Dupi cum lesne se poate observa din aceste paralele,
traducerile fidele oferite de unii dintre traducatori
spulberd, din capul locului, mitul intraductibilititii
jocurilor de cuvinte obscen-argotice din opera
Bardului. Exemplele propuse, desi putine la numir,
stau mrturie si faptului ¢, in spagqu romanesc, textul
shakespearian nu a fost supus unui proces de expurgare,
dovadi ci nu s-a incercat epurarea sa de elementele
care, in acceptiunea criticilor din secolele al XVIII-lea
si al XIX-lea, erau ,meteahna epocii lui Shakespeare”
(de Grazia 58). Astfel, tilmicirile mai putin fgricite
pot fi puse, asa cum Volceanov sustinea, pe seama altor
factori, care tin mai degraba de traducitor si conditiile
intrinseci si/sau extrinseci ale acestuia decit de text in
sine.

Asacum probabil eradeasteptat, ceamaiimportanta
concluzie care poate fi trasd de pe urma acestui studiu
este aceea ci jocurile de cuvinte licentioase constituie,
la drept vorbind, o provocare in domeniul traducerii,
atit din punct de vedere lingvistic, cit si etic, reusita
talmicirii lor in limba-fintd depinzind, pe de-o
parte, de capacitatea traducitorului de a nu permite
principiilor sale morale si aduc atingere acestui proces
si pe de alta parte, de abilitatea de a sesiza corect cAt
de departe se poate indepirta de textul-sursd pentru a
recrea aceastd figurd de stil in traducerea sa. Este drept
cd si alti factori au un rol important in acest context,
dar cei doi enumerati adineaori reprezintd ceea ce s-ar
putea numi ,premisele traducerii fidele a jocurilor de
cuvinte’.
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