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Art-Television [nte;ﬁrences. Artistic Expressiveness Routes in Television

The communication-technology-art triad opens interdisciplinary areas for media. By exploring the visual/auditory
resources, the shooting and editing styling can create and conduct meaning. The delineations of the audiovisual
product of the artistic one must not obstruct the author of TV sections/TV producer, but it should provoke him to

find, in any TV format, routes of artistic expressiveness.
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Atat in domeniul artei contemporane, cit si in cel
al comunicirii care utilizeazd imaginea, existd o vidita
fugd dupd moduri si forme noi ale reprezentarii. In art3,
construirea de sens e condusa de sugiectivitate si tinde
spre originalitate, in cimpul media al imaginii acest tip
cf; structurd are reguli impuse care au ca scop o egalizare
a granitelor dintre emitatorul si receptorul mesajului
mediatic, fapt care asigurd reproducerea realitdtii.
Astfel, tiparul acesta de egalitate, remarcat pand i in
utilizarea artistica a reproducerii lumii de Dominique
Gonzales-Foester, permitea consumatorului ,sd isi
organizeze propria poveste in raﬁ)ort cu ceea ce tocmai
a vazut, cu ajutorul propriilor sale referinte.” !

Sensul operei de artd se va construi odatd cu
aplecarea consumatorului de artd asupra sa, dezvoltind
o cultura a utilizarii, care aminteste de replicile
duchampiene despre faptul ca privitorii fac tablourile.

De-a lungul vremii au existat adeseori interferente
intre artd si televiziune, din perspectiva autorului de
produs artistic sau produs televizual, desi existi o
abrupta departajare a domeniilor in functie de scopul
principal, care, fireste, in media este cel al informarii.
Multe dintre aceste parteneriate sunt observabile la
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nivelul canalelor culturale care oferd productii de un
inalt nivel estetic, fie in zona de formate de televiziune
experimentald, fie ca spectacole de televiziune in sine,
telff):play, sau ca preludri de spectacole de teatru, dans
etc (de exemplu, la noi, regretatul TVR Cultural de la
Televiziunea Publica, sau, peste hotare, canalul Arte si
nu numai).

Dezvoltarea noilor media, a televiziunii, a dus la
nasterea artei video. Intuind dezvoltarea unei asemenea
arte tehnologice si creAnd premisele institutionale
necesare, Statele Unite au fost cele dinti care au
asigurat desfagurarea artigtilor video pe canale tv.
WGBH prezinta artd experimental video si difuzeaza
seria Jazz — images, care prestabileste din titlu asocierea
muzicii cu imaginea: aceasta este una creatd cu ajutorul
computerului, fiind abstractd i electronici. Abia
peste douazeci de ani, in 1970, in San Francisco se va
deschide un centru national de experiment televizual.
Fenomenul video va fi imbritisat in Europa, mai tarziu,
de British Film Institute si Greater London Council.
Channel 4 va fi cel care va favoriza experimentele video
in mod special, dupd cum aratd, pe larg, Forence de
Méredieu, in cercetarile sale din domeniu. *
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Sursa foto: hetp://www.spiegel.de/fotostrecke/photo-gallery-uncovering-the-man-behind-the-myth-
fotostrecke-96830.html

Riméne ca reper 1960, anul cind Joseph Beuys’,
unul din principalii participanti la grupul Fluxus
(miscare artisticd care opereazd la intersectia artelor,
numele acesteia ficind trimitere la fluidizarea vietii),
integreazd tehnica video in lucririle sale. Un post
de televiziune a transmis, in direct timp de trei ore,
actiunea sa ,Cum si-i explici pictura unui iepure
mort’, realizatd la galeria Schmela din Dusseldorf .

[ar apoi, in 1977, impreund cu Nam June Paik si
Douglas Davis, tot Beuys* va lua locul jurnalistului
pentru a prezenta o versiune proprie a actualitagilor
televizate, metafora centrald a mesajul sdu, transmis
in direct la deschiderea Documenta 6, este cea legata
de simbolul lui Buddha in relatie cu manifestul sau
artistic, care pune libertatea la baza triadei arti-artist-
societate.*

Anii 1920-1945 sunt definiti de aparitia mass-
media, care e legatd la inceput mai ales de diversificarea
modalitatilor de petrecere a timpului liber i astfel
e asociatd Mituﬁli lui Dionis. Evolutia mijloacelor
media aduce si un alt tip de erou, cel al contestatarului,
asociat cu Mitul lui Hermes. Conform afirmatiilor lui
Durand, o societate triieste din doud mituri: ,,unul
ascendent, care se epuizeazd si, complementar, un
curent mitologic, care se hrineste din profunzimile id-
ului, din incongtientul social

Puterea mediaticd e supusa si ea presiunii imaginii
si simbolului care aduce revolutii culturale. Desi
a noi nu au existat canale tv programate care si
sustind desfasurarea artelor tehnologice ca experiment
televizual, se pot remarca pe alocuri interferente de
acest tip, mai ales in canaleﬁ: muzicale, care difuzeaza
videoclipuri-esantion ce au in echipa un regizor artistic
care face apel la artisti video si /sau infograficieni care
imbraca imaginea vedetelor muzicale intr-o haind
complexd a artei vizuale.

Supuse insa supraestimatului criteriu al audientei,
reperele valorice ale programelor audiovizuale se
scEimbé, astfel ¢i nu numai artele tehnologice nu isi

gasesc un colt propriu in gustul tv al publicului larg,
dar, din pdcate, nici arta vizuald, sau arta in sine, nu
dobindeste acest loc. Mersul societatii propune alte
modele. Cel mult existd informatii despre domeniu, sau
doar preocupari estetice ale unor creatori tv de rubrici
culturald, care sunt atenti nu numai la informare, ci si
la forma in care aceasta e reflectata si astfel receptata.
In comparatie cu alte canale tv, conform misiunii sale
declarate, postul public de televiziune, TVR, pastreazd

reponderent, in grila de sa de programe, emisiuni de
Facturi culturald/artistic®, dar si reflectarea marilor
evenimente culturale (Festivalul George Enescu, Gala
UNITER, Gala APTR, Eurovision) sau ca marci
proprie TVR, Teatrul National de Televiziune, prezent
pe ecran incd din 1960. Formatele TVR sunt proiectate
conform clasificirilor European Broadcasting Union
(EBU) - clasificari standard ale programelor TV create
de EBU, ce urmaresc aspectele esentiale ale programelor
(genuri, ore, procente etc.)

Ocazional, intilnim mai ales materiale tv cu
subiecte de culturd urbana si pe alte canale comerciale
(trusturile media Antena, ProTV, Digi 24, Realitatea
TV, National Tv etc.)’”. Dezbaterea pe teme culturale
este prezentd intr-o mica proportie pe toate canalele
tv de la noi, neexitind un canal tv specializat, dar
evenimentul cultural §i artistic e mentionat, ecourile lui
fiind insa rareori urmarite pe larg. Cercul se restringe
foarte mult pentru subiecte care vizeaza autori sau
opere de arta totald, fapt firesc in lipsa unui public
avizat, care ar face audienta pentru posturi tv de profil.

Orice televiziune va cduta si isi gaseasca propriul
parteneriat cu arta, daci nu prin continut, micar
prin pachetul de identitate vizuald, prin factorul de
expresivitate a scenografiei si a stilisticii de filmare si
montaj.

La o privire atenti, media televizuali actuala
crecazd alte forme ale spectacolului realititii prin
comunicarea unui Virtuaf care produce Realul, nu
il reproduce, dupd cum incd incearcd adeseori si isi
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justifice misiunea.

In perimetrul direct al informdrii regsit in stiri
sau alte emisiuni informative, dincolo de acestea, grila
de program tv poate cuprinde, pastrind proportia, si
formate care impun constructia de sens prin explorarea
potentialului de imagine, prin reprezentare.

Sunt formate tv, precum documentarul, eseul si
extensiile acestuia, care pun accent pe gramatici vizuale
elitiste estetic, dar secvential acestea pot fi regasite si
in alte formate, precum reportajul. Daci se face o
trecere in revistd a materialelor tv premiate ca produs
jurnalistic, in cazul formatelor tv de tip documentar
si reportaj se va observa ca premiile in (i)omeniu merg
spre acei autori care au asamblat stratul informativ cu
cel al unui decupaj de filmare/ montaj sau ale unui
storyboard elaborat artistic.

Intr-o anume masurd, imaginea tv 4 ceva reprezintd
viziunea cuiva despre acel ceva , respectiv a jurnalistului
care ridica strat cu strat produsul audiovizual prin toate
etapele de preproductie, productie si postproductie.
In acest context, ruta de expresivitate artisticd tine
de conceptul pe care il construieste cel care semneaza
produsul tv.

Astfel, pot exista tipuri de reportaj care aduc
si o valentd expresivd complexa, in substratul unei
nardri televizuale precise si detaliate, desi dupa filiatia
terminologica, genul este un raport despre un aspect
al realitatii, primul criteriu fiind prezenta jurnalistului
la locul filmarii. Aceasta este obligatorie atit pentru
coordonarea echipei, ct si pentru %)aia de realitate pe
care trebuie sa o fgcé pentru a fi o sursd credibil.

Realitatea prezentatd este reconstruitd televizual;
tiparul formatului tv, cu scopul pe care il sublinia si
Michel Voirol, rimAne acela de a-i face pe telespectatori
,sd vadd, s audd si sd simtd ceea ce urnalisturinsu§i a
vazut, a auzit §i a simtit.”®

Merleau-Ponty subliniazi necesitatea de a
considera opera de arti ca pe o manifestare sensibild
in care isi fac loc comun imanenta si transcendenta si
vede aparenta imaginii intr-o supralume care nu e data
decat 1[2)1 orizontul ascultirii/vederii: ,,Calitate, lumina,
culoare, profunzime, care sunt acolo, in fata noastri nu
sunt decit pentru ¢ trezesc un ecou in corpul nostru,
pentru cd e{)le rimeste””

Desigur, gaci ¢ si patrundem in paradigma
unor raspunsuri la intrebrile legate de autentificarea
produsulfl)li de televiziune, menit unui anumit tip de
comunicare, ca produs de artd vom lisa deschisa cutia
Pandorei, desi este foarte clard delimitarea dintre cele
doud.

Putem insi considera, in concluzie, ci se pot crea
rute de expresivitate artistica complexa si in cadrul
unor formate tv in care primeazd informarea. Este de
dorit ca jurnalistul sa depdseascd primul nivel al privirii
si sd le vadd ca forme d&: reprezentare a realitdtii prin
imagine, cautdnd straturile i resursele factorului vizual

Sursa foto: htps://merleauponty.org/

de a fi prelucrat artistic prin stilistica de filmare si
montaj creatoare si conducitoare de sens.
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