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Mutations of Eminescus Cosmogony in a Genetic Literature of *Satyre I' s Versions.
Hindu Philosophy and Vedda Influences in Mibai Eminescus Visionarism

By means of applying a process of genetic criticism, the following paper aims to analyse the cosmogonical
transformations that supervene in the workshop of M. Eminescu’s Satyre I, from the first drafts of the poem to its
final form. At the same time, the study intends to use this process in order to demonstrate the existence of Hindu
spiritual influence and Vedic philosophy in Eminescu’s poetic visionarism that stems from a German philosophical
interference via cultural ricoché through the well-known affinity of the Romanian romantic poet for Arthur
Schopenhauer’s philosophy. The study will attempt to scrutinize the influence of Vedic philosophy absorbed through
the study of Schopenhauer’s works by analysing elements of semantic, syntactic and symbolic examination of Satyre

I's avant-text that shift throughout the elaboration of the poem.
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Discutia care vizeazd configuririle cosmogonice
in lirica lui Mihai Eminescu si paradigmele filosofice
de la care se revendica si in jurullJ carora se articuleaza
vizionarismul eminescian ne apar astizi insotite de
un discurs critic exhaustiv, in special atunci cand ne
raportim la textul Serisorsi 1. Repunerea in pagind a
analizelor acestui poem prin reincadrarea lui in atelierul
recuperat de Perpessicius' in editia sa criticd nu riméne
nici ea strdin istoriei si exegezei literare, in spetd datorita
studiului lui Alain Guillermou — Geneza interioari a
poeziilor lui Mihai Eminescu — care profeseaza o analiza
mai degraba naivi a configuririlor cosmogonice din

ik
?

Scrisoarea I ce_ traverseazd compendiul de variante si
note aferente. In afara acestui studiu, tot un ochi strdin
pluseaza cu o astfel de perspectivd genetici — Rosa del
Conte in Eminescu sau despre absolut, totusi, in spatiul
autohton textele manuscriselor ce preceda forma finala
a poemului rimin suspendate, in exegeza locald, intr-o
pozitie marginald, fiind discutate (dge pildd de Ioana
Em. Petrescu in Eminescu: modele cosmologice si viziune
poetici) fragmentar si dintr-o perspectiva mai degraba

lobala. Cu toate acestea, variantele A%, B, C* si D
%in ordinea cronologici stabiliti de Perpessicius) au
atit capacitatea de a rezista la analizd din pozitia de
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poeme individuale, cit si, la parcurgerea intregului
atelier, aceea de a semnala evo[l)ugiile vizionarismului
eminescian §i mutatiile cosmogoniei eminesciene
proliferate in Scrisoarea 1.

Lucrarea de fata isi propune sa demonstreze,
printr-o metoda geneticd mai apropiata de text si de
modificirile semantice si sintactice ficute de poet
(de la primele ciorne pand la variantele inchegate
si in cele din urmd la varianta finald a poemuFui),
formatarea viziunii lui Mihai Eminescu i configuririle
cosmogonice prezente ca revendicare de la eposurile si
formuﬁle spiritualitatii filosofiei hinduse vedice, prin
filtrul filosofiei germane, in spetd a filosofiei lui Arthur
Schopenhauer, ca rezultat att al afinitigii vidite pentru
ganditorul german, cit si al studiilor universitare ale
poetului si al influentelor preluate cultural. In acest
sens, in volumul siu Eminescu si India, Amita Bhose
stabileste faptul ci Eminescu ajunge la India si la
filosofia vecﬁci pe trei ci: amprentele spiritualitatii
indiene impamantenite in propria cultura romaneasca®,
studiul si influentele literaturii si filosofiei germane
(si revendicarea de la Romantismul german) si, nu in
ultimul rind, apetenta personald a poetului pentru
studiul istoriilor antice’. Bun cunoscitor al filosofiei
lui Schopenhauer si vizibil influentat in constructia
propriilor universuri tematice si simbolice din opera
sa de gindirea acestuia, existd motive s credem ci
aici survine prima intilnire propriu-zisi a lui Mihai
Eminescu cu principiile filosofiei vedice si upanisadice.
Influenta directd a principiilor buddhiste si a literaturii
hinduse pentru ﬁfosoﬁa lui Schopenhauer, precum
si credinta acestuia, marturisitd explicit in ﬁlcrarea
Lumea ca vointd si reprezentare, ca literatura sanscritd
va insemna pentru secolul al XIX-lea ceea ce literatura
clasici a insemnat pentru Renastere®, functioneazi
pentru tindrul poet ca resort pentru o serie de actiuni
in directia famifiarizérii sale cu filosofia hindus, de la
invatarea limbii sanscrite la parcurgerea textelor vedice
si mai tArziu a upanisadelor, de unde va prelua si va
incarca valente in propriul siu univers vizionar. Aceste
valente nu vin insa atat din aceste lecturi imediate, cAt
din cele mediate de gindirea germand, deja trecute
prin filtrul filosofiei lui Schopenhauer, intre vedismul
si pesimismul cireia va migra si in elaborarea Serisorii 1,
asa cum se va vedea la parcurgerea atelierului.

Daci, in perioada pre-vienezd (inainte de studiile
facute la Viena de tindrul poet roméin), Eminescu
este educat in abstracto in spiritul filosofiei vedice
de contactul cu poezia care il precedi (de pilda
Bolintineanu sau Asachi), abia in timpul stucﬁ)iilor
vieneze se sedimenteazd in congtiinta poetici
eminesciand resorturile spiritualitdii vedice si apare
interesul pentru studiul filosofiilor antice. In acelasi
volum, pentru a sublinia aceastd urgentd pe care poetul
incepe si o resimtd, Amita Bhose citeazd din Teodor
V. Stefanelli, Amintiri despre Eminescu: ,,Buddhismul si

metafizica erau dintre subiectele sale predilecte; era in
stare sd le discute ceasuri intregi si sd le arate colegilor
sai «frumusetea religiei buddhiste si adincimea
cugetdrilor lui Kant, Schopenhauer si a altora»™.
Aceastd apetentd o va pastra si pe durata studiilor la
Berlin, unde Eminescu isi concentreaza eforturile
in aceeasi directie, a istoriilor si mitologiilor antice,
incercand, in cuvintele lui Zoe Dumitrescu-Bugulenga,
0 ,,sintezd a miturilor popoarelor celor mai insemnate
sub raportul creativitatii™*.

Atelierul Scrisorii I

Perpessicius separd in editia sa criticd cele
saptesprezece manuscrise ale Scrisorsi [ in trei categorii
distincte, prima fiind Materialele dinainte de 1874, a
doua, Cosmogonia, iar cea de-a treia Versiunile autonome
intre 1874-1880. In primul set de manuscrise, ciornele
si variantele scrise de Eminescu apartin, ca atmosferd,
precizeazd editorul, Poemului deserticiunilor. Dacd in
primul manuscris, ms. 2259, 226 v. — 267, Eminescu
plaseaza explicit imaginea divinitatii, in versurile
5-6: In a raiului prisaci sti mosneagul plin de zile /
Dumnezen", urmatorul manuscris, ms. 2290, 47-49,
poem intitulat de citre editor Moarte, moartea preia
deja rolul divinitatii — putem citi aici deja un stadiu
pre-vedic, o incercare de configurare a  divinitdtii
ca nefiingd, intr-un stadiu in care Eminescu inci nu
gaseste alt instrumentar de a exprima nefiinta decit
prin figura mortii. Un element important aici pe care
il remarci si Alain Guillermou in studiul deja citat
este ideea universului ce ia nagtere dintr-o greseald a
divinitatii — O greseali universul a comis”> - idee care,
noteazd Guillermou, se va pistra, chiar daca neexplicit
si mult mai greu vizibil, in forma finala a poemului.
Inci de aici se remarci semne ale pesimismului
schopenhaurian care se va vedea cel mai bine din
varianta C a poemului. Acelasi pesimism se pastreaza,
de data aceasta sub figurile satirei, in urmatorul
manuscris, 2259, 161-163".

Al doilea set de manuscrise pe care le grupeazd
Perpessicius sub titlul Cosmogonia ne intereseaza in mod
deosebit, intrucit aici gasim transcrierea in germand
a Imnului Creatiunii (ms. 2276, 18 v.) si traducerile
lui Eminescu in limba rom4nd (ms. 2262, 116-116
v. si 2306, 66-67). Diferenta esentiald dintre prima
traducere si a doua traducere a imnului Rigveda este cea
intre versul alb utilizat in ms. 2262 si cel cu rim in ms.
23006. Cosmogonia Inder si filosofia vedici concentratd
in textul Imnului creatiunii (Rigveda) reprezintd o
paradigmd esentiald careia se suﬁscrie vizionarismul
eminescian. Aici regisim elemente cosmogonice care
migreazd in variantele poemului si in forma sa final
precum starea primordgali a universului, de increat,
configurarea divinititii ca nefiinta si suprematia lui
Unu inexprimabil in limbaj din cauza pozitiei sale in
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pre-conceptualitate, elemente pe care le vom discuta in
raport cu varianta B.

Cu al treilea set de manuscrise, Perpessicius
stabileste cronologia celor patru variante inchegate,
autonome, ale Scrisorsi 1. Urmirind aceeast probFemi
a mutatiilor cosmogonice, notim in prima varianti,
numerotatd A, o ,,cosmogonie rudimentard”, unde
zeitatea este timpul, dimensiune care va migra si
in varianta B, unde primeste insa altd semniﬁcagie.
La fel migreazi in varianta B elementul armoniei ca
unica sansi de reconciliere a omului cu fiinta — in
ultimd instantd, in sensul de Spirit hegelian. Din
varianta B migreazd in varianta C aceeasi configuratie
neo-vedicd (la care vom reveni) si pre-kantiana, insi
modificirile devin deja semnificative. Renuntarea la
elementul armoniei si la cautarea reconcilierii, precum
si instaurarea definitivd si vizibild a pesimismului
schopenhaurian fac din varianta C prima varianta
in care se configureazd cosmogonia ce va rimine in
forma finala. Singura fisurd aici, asa cum o noteazd si
Guillermou, este pastrarea increderii in puterea geniului
de a tine lumea in fiintd i omagierea sa, contrazicind
pesimismul schopenhaurian din varianta finald care
plaseazd figura geniului intr-o posturd ingratd®.
Varianta D desavrseste sensurile romantice suprapuse
cosmogoniei eminesciene inca din varianta C. Figura
selenara preia rolul de oglindd, de element cosmic de
tranzitie intre fiintare si neflinta, rol asumat in varianta
B de figurile temporalititii. Aceasti mutatie se observi
foarte Eine in versurile care in varianta D, neschimbate
nici in varianta finald publicata in Convorbiri, suni
astfel: De si trepte osebite le-au iesit din urna sortii / De-o
potrivi-i stipdneste raza ta si geninl mortii.'* Eminescu
pregateste aceastd structura incd din varianta A, dar ea
devine vizibila si citabild doar din varianta B unde arati

,

asttel: Cu sume diferite ei joacd lotul sortii / Si totusi de-o
potrivi eu sunt in ochii mortii”, apoi, in varianta C:
Ce sume diferite au scos din urna sortii / Si totugi de-o
potrivé in ochii tdi si-ai sortii'. Forma finald a Scrisorii
I publicatd in Convorbiri nu sufera mutatii insemnate
la nivel de cosmogonie, vizionarismul eminescian
inzestrat definitiv cu pesimismului schopenhaurian din
varianta D rimﬁnéncf in aceeasi configuratie.

Prima varianti inchegati a Scrisorii I -
un exercitiu satiric de facturi neo-vedica

Poezie recuperata de editia de versuri din
manuscrise ingrijitd de loana Bot si Catalin Cioaba
ca poezie de sine stittoare, cu titlul [Ciudar isvod e
omul...], varianta B este un exercitiu satiric detindtor
al unor ,,scintei de imagini care vor migra ulterior
dintr-un text in altul”™. Cosmogonia prezentd in
aceastd variantd se subscrie unor paradigme culturale
si filosofice pe care Mihai Eminescu le cunoaste si le
internalizeaza, dintre care principale fiind conceptia

vedica asupra creatiei lumii pe care o regisim in fmnul
Creatiunii Rigveda in spetd si sistemul ﬁ%osoﬁc kantian
din care Eminescu aci)uce o cantitate insemnatd de
elemente cu care isi incarca propriul sistem vizionar.

Universul din poezia / Cz'uﬂzzt isvod e omul...] este,
asadar, in primul rand, un univers ordonat de nefiinta
- aspect care nu reprezintd o particularitate a poeziei,
ci vine din aceeasi conceptie vedica pe care poetul
o profeseazd si in alte poeme, in spetd in varianta
anterioard a acestei poezii (varianta A, O vreme, ce trecind
ai dus cu tine). Rolu}iJ demiurgului este preluat la nivel
vizionar de nefingd, iar la nivel textual este asumat
de citre o valentd a temporalitatii, asa cum reiese din
urmatoarele versuri:

Ciudat izvod e omul pe-a vremei fesituri...)
Tot vremei impotrivi el va-ncerca si steie (...)

In veci cu-aceeasi mind el scrie pe pérete

In veci a vremei mand tot sterge c-un burete(...)*’
Al vremei orologiu de stau ca si-l ascult”

Primele trei strofe ale poemului formateaza aceasta
prezentd uniformizatoare a unei divinititi care este
incd in postura de nedeterminat; ea se recunoaste
deja ca instana vedicd a nefiintei si face de la inceput
cazul unui univers suspendat, in cuvintele loanei Em.
Petrescu, ,,intr-o stare totali de nedeterminare™,
in care ruptura dintre nefiinta divind si fiinta creatd
ramAne ireconciliabild. Daca in aceste prime trei strofe
lucrim cu intuitia cosmogoniei vedice puse in pagini
de poet, abia strofa a patra aduce un element material
de migratie din /mnul Creatiunii — Rigveda — pe care
Eminescu il traduce, asa cum stabileste Perpessicius, cu
foarte putin timp inainte’:

Tuu, vreme, stii ci unul, tot unul, e in toti**

Din debutul strofei a patra reiese aderenta
cosmogoniei eminesciene la paradigma vedici. Migratia
acestui ,,unul, tot unul” din traducerea Imnului
Creatiunii, unde era ,,Ne mai numitul Unul™ atesta
ancorarea cosmogoniei eminesciene din textul acestei
variante in ﬁlosoﬁ%l vedica, si totusi, in Geneza interioari
a poeziilor lui Mibai Eminescu, Alain Guillermou
noteaza ca,,coSmogonia pe care o elaboreazi (Eminescu)
(...) nu este inca vedica, dar nu e inci nici kantiani™,
Guillermou suspendi aici aceasta observatie, dar, dusi
mai departe, observim ci ceea ce exegetul citeste drept
stadiu pre-vedic al cosmogoniei eminesciene este, in
realitate, unul post-vedic, dgeoarece elementele filosofiei
vedice se sedimenteazd in vizionarismul poetului nu
inocent, ci mediat de filosofia germana. Or, ceea ce
aici Guillermou incearci si distingd reprezinta de fapt
un melanj vizionar revendicat de la cunoasterea unei
filosofii antice (cea vedicd) deja citita prin mijloacele
unei filosofii occidentale. Neﬁjinga vedicd se afla, fird
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indoiald, in poezie, precum si armonia universului in
stare de increat din Rigveda, pe care, asa cum de data
aceasta pertinent afirma Guillermou, Eminescu o
abandoneazd in forma finald a Scrisorii I. Acest element
al armoniei este o particularitate a variantelor A si B,
pe care Eminescu il va pierde intr-adevir in evolutia
spre forma final3, in variantele C si D. Ceea ce face din
cosmogonia profesatd in varianta B una post-vedici
este interventia elementului de manipulare a fiintei de
catre demiurg, asa cum reiese din versurile strofei 4:

Tu, vreme, stii ¢i unul, tot unul, e in toti
De-asupra tuturora ridici pe care poti

Pe altii-i lasi si cadd, cu viata amdracd

In taini si plezneasci ca spuma nezirita
Ce-ti pasi tie oare ce vor sau ce gindesc?

Te joci ca vintu-n valuri cu traiul omenesc®”

[n versurile citate apare ruptura dintre cosmogonia
Inder si cosmogonia eminesciand. Asa cum noteaza si
loana Em. Petrescu in Modele cosmologice, demiurgul
devine unul manipulator, motivat in creatia lumii de
dorinta de autocunoagtere®. Fiinta nu mai e parte
integrantd §i integrata a Nefiintei, dispare stadiul
de increat, de nedeterminare primordiali, aparind
ruptura intre nefinga-pdpusar si fiinta-instrument
sau fiinta-produs, intre care temporalitatea isi asumai
rolul de oglinda, de spatiu tranzitiv, de spatiu care nu
doar ci nu mai unegte, dar nici nu mai reprezinti,
intruct ruptura aceasta este potentatd de elemente
aduse de Eminescu din sistemul filosofic kantian.
Fiinta eminesciand ce deriva aici din doctrina kantiand
nu mai are acces la nefiintd, nu are nici mijlocul,
nici limbajul necesar pentru a cunoaste noumenalul.
Problema {)locajului in limbaj, asa cum este semnalatd
de loana Bot in Mihai Eminescu. Scrisori: exercitii de
lecturd, rezida in impotenta exprimdrii noumenalului;
,»In viziune eminesciand, nu se poate numi ceea ce
nu se poate cunoaste. Dacd limbajul numeste ceea ce
existd, cum poate el numi ceea ce nici exista, nici nu
existd? Dacd cuvintele sunt nume ale conceptelor, cum
sa numesti o stare pre-cosmicd, adici pre-conceptuald?
O stare de dinainte de cuvane? Fiinta insisi a limbajului
se vede pusd, astfel, sub semnul intrebarii”™. Acest
nivel va fi desavarsit insa abia din varianta C din
atelierul Serisorii I in varianta B intervenind, prin
mijloacele satirei, elementul ciutirii armoniei. Dorinta
de armonie §i finalul poeziei care incearca, daci nu
reconcilierea fiintei cu nefiinta, cel putin recalibrarea
fiinei si echilibrarea sa in postura de reflexie, de
copie, pare si fie o rimdsitd a unei cosmogonii
platoniciene. Sensurile si paradigmele cirora se
subscrie vizionarismul eminescian se suprapun asadar
in aceastd poezie, astfel incAt putem duce mai departe
afirmatia lui Guillermou deja citatd: ,,cosmogonia pe
care o0 elaboreazd (Eminescu) (...) nu este inca vedici,

dar nu e inca nici kantiand” §i sa propunem ipoteza
ci elementele cosmogonice din aceasta variantd
B din atelierul Serisorii I se circumscriu intr-un
imaginar neo-vedic, pre-kantian, de configuratie inci
neoplatoniciand, subminatd de semne ale pesimismului
schopenhaurian®.

In cadrul atelierului Scrisorii I, varianta B se afla
intr-o pozitie privilegiata, editorul afirmind ci este
»intdia versiune, dehgnitiv inchegatd, a Serisorii ">
Poemul a fost tiprit prima oard in editia de Postume
ingrijitd de Constantin Botez, in 1935, ,insotit de
comentarii judicioase, pe lén%é altele eronate, de
concluzii neintemeiate si mai ales in o transcriere cu
totul inutilizabil’*, precizeaza editorul. Perpessicius
revine asupra manuscriselor si restituie in editia sa
critici de opere eminesciene textul poemului, care
cunoaste insd trei versiuni in manuscrise. Editorul
le separd pe baza culorilor cernelii cu care au fost
scrise i restituie integral varianta cea mai veche, din
celelalte doud variante restituind doar, in notele de
subsol, pasaje, versuri sau strofe care prezinta diferente
semnificative.

La o lecturd atentd a versiunii inchegate si redate
integral de catre editor in comparatie permanentd cu
diferentele semnalate in notele de subsol existente
din celelalte variante ale poemului, realizim «ci
diferentele aduse configurarii cosmogoniei in text de
catre schimbirile realizate de Eminescu sunt aproape
nesemnificative. Existd, totusi, cAteva nuante, pe care
vom incerca si le precizam aici. Astfel, prima modificare
adusa ulterior de poet apare in versul aﬁreilea din prima
strofd: Dar in bordeiu ce tine cit timpul unei ierne versus
D.i.b.c.t. cat viemea u.i. * Modificarea unui cuvint cu
ceea ce e aparent sinonimul siu pare nesemnificativa,
dar, daci urmirim intreagi strofd, cuvintul vreme
se repetd de cinci ori. Insistenta poetului pentru
accentuarea acestei figuri a temporalititii pare si
intreasca conditia de oglinda despre care am discutat
ceva mai sus. Or, poemul alcituit fiind din 27 de
sextete, versurile 3 si 4 sunt versurile centrale pentru
fiecare sextet — Eminescu modificd asadar acest cuvant,
pentru ca strofa sa arate astfel:

Ciudat izvod e omul pe-a vremei tesituri
Vorbind limbi o multime tor cu aceeasi guri

Dar in bordeiu ce tine cit vremea unei ierne
Si in palat, ce pare ficut pe vremi eterne - -
In Roma sau in Theba, in satul de bordeie
Tot vremei impotrivi el va ncerca si stee’*

Eminescu realizeazd astfel o simetrie perfectd —
figura temporalitati — vremea — isi demascd conditia de
oglindi. De asemenea, in urmdtoarea strofa, Eminescu
aguce urmitoarea modificare a versului initial /n veci
cu aceeasi mand el scrie pe pirete versus Luv.c.a.m. fi scrie
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p.p-* Daci in versul initial exista o putere de creatie care
ii apartinea omului, in modificarea ulterioard Eminescu
ii refuza aceasta putere. Cosmogonia pare a se intoarce
spre conceptia vedicd unde fiinta era parte integranta
in nefiinta divina, care ii oferea creatia ca dat. O alti
modificare interesantd survine in strofa a treia, unde
poetul inlocuieste ultimul vers Sa fie slabi, puternici,
cu minte sau neghiobi cu Ce-ti pasd tie vieme cum sunt?
Cuminti, neghiobi?® Versul modificat se asaza simetric
cu penultimul vers din urmdtoarea strofa: Ce-ti pasi
tie oare ce vor sau ce gindesc?” Ceea ce pare a incerca
poetul aici este accentuarea figurii manipulatoare si
egoiste a unui demiurg care creeaza fiinta nu din vointa
purd, ci din vointa de autocunoastere. La fel in strofa
a cincea, poetul inlocuieste o altd structurd optativi,
modificAnd versul Cu coatele in lume isi face z)c de-i
tare cu C.c.ilifl cel tare

O altd modificare interesanta apare in strofa a
saptesprezecea, unde poetul inlocuieste ultimele doud
versuri: Cand propria-ti viaga nu o stii pe de rost / Atunci
ti-i bate capul cu toate cite-au fost? cu Tu propria-ti
viata nu o stii pe de rost | Degi despre acestea egti sigur
cd au fost”. La nivel cosmogonic, putem citl aceastd
modificare ca o nuantd ce atestd migratia poetului
dinspre conceptia vedica spre doctrina kantiana. Figura
omului blocat in discursul cosmogonic se modifici si
apare figura ratiunii kantiene. Figura omului de geniu
se recali%)reazi si cu o modificare in strofa a doudzeci si
doua unde Eminescu inlocuieste ultimele doud versuri:
In orice veac triiriti neincetdteniti / Si totusi nici intr-
unul striini nu 0 s fiti cu In nici un veac a casé si n nici
un veac striini |/ Sunteti singuritdtii prietenii senini.”
Apare figura singuratitii — element pe care Eminescu il
pastreaza pand in forma finala a Serisorii I. Modificarile
existente sunt, desigur, mult mai numeroase, dar lipsite
de important in ceea ce priveste mutatiile cosmogonice
in textul acestei variante.

Intre forma finald a Serisorii I si varianta B, [Ciudar
isvod ¢ omul...], se remarci poate cel mai puternic
mutatiile cosmogoniei eminesciene. De la universul
ordonat incd in baza unor paradigme platoniciene,
Eminescu renunti la toate elementele de reconciliere a
fiintei, forma finald inscriindu-se in universul pesimist
al celei de-a treia etape de creatie eminesciene. Este de
notat prezenta cosmogoniei /nder in forma finala, in
versurile 41 — 74:

La nceput, pe cind fiingi nu era, nici nefiintd, (....)
Cici e vis al nefiintii universul cel himeric....”!

Aici poetul inlocuieste elementul de divinitate
manipulatoare din strofele 4 si 5 ale variantei B cu
elementul erorii, cu ideea universului care ia nastere
dintr-o eroare. Pasajul contine spiritul pesimismului
schopenhaurian si, renuntind la solutia armoniei si
reconcilierii din varianta B, poetul aduce aici starea de

resemnare a fiintei. La fel de semnificativ este versul
care migreazd din varianta B in forma finali:

Unul e in toti, tot astfel precum una e in toate”
versus
T, vreme, stii ci unul, tot unul, e in toti®

Versul, ce vine din sintagma Ne mai numitul
Unu....* din traducerea imnului Rigveda se modifica
in forma finald pentru a sublinia principiul feminin
pe care pasajul mentionat mai sus, versurile 41-74,
il introduce in creagia universului. Cosmogonia din
varianta finald a poemului, asadar, rimne neo-vedici,
parisind insa efi)ementele universului armonizat si
optimist, capabil de reconciliere a fiingei prin dragoste
pe care poetul il pune in pagind in varianta B,
desavarsind aici vizionarismul pesimist eminescian de
facturd schopenhauriand a ciror ecouri slabe se simt si
in varianta B.

Am demonstrat asadar existenta unor mutatii
ale cosmogoniei eminesciene de la primele incerciri
creatoare a%e Serisorii I pana la varianta finala a acestui
poem si vizibilitatea E)or in momentul parcurgerii
intregului atelier vizat, de la influentele spiritualititii
vedice, pan la pesimismul schopenhaurian si sensurile
romantice care se suprapun in vizionarismul profesat
de Mihai Eminescu. In siajul acestei analize genetice,
consideram potrivit s sustinem in continuare teza unui
neo-vedism vizionar in ceea ce il priveste pe Eminescu.
Poetul preia un orizont al spiritualitatii ﬁinduse pe o
filiera cultd si mediatd de gindirea schopenhauriana, iar
nu pe cale intuitiva aga cum sugereazd Amita Bhose in
stufﬁ)iul citat: ,,Nu putem sti daci apropierea cu Vedele
si Upanisadele este intuitiv sau este rodul cunoagterii
unor texte (...) avem motive si credem (imaginatia
intoarcerii vietii individuale am mai intilnit-o i
intr-o varianta a poeziei Mortua est)) ca ea constitute
cugetarea proprie a poetului §i nu provine neapdrat
din influenta ﬁlosoﬁii indiene (...) dacid apropierea
de gindirea vedica e cu totul intuitiva, acest fapt ne
arata ce l-a atras pe Eminescu spre ea”. Cu toate ci
dovezile similitucfinilor intre spiritualitatea hindusi
si cea pastratd in folclorul roménesc pe care poetul
il cunoagte si internalizeaza exista, avem mai multe
motive si credem (in special cronologia activititii
creatoare a poetului — aga cum o stabileste Perpessicius,
operele care fac dovada influentelor vedice sunt scrise
dupa contactul poetului cu filosofia lui Schopenhauer
si pistreazd elemente clare ale gindirii fﬁosofului
in imaginarul siu vizionar) ci resortul a fost unul
produs pe filon cultural, educat, iar nu un filon al unei
spiritualititi colective pe care Eminescu l-a preluat
spontan si intuitiv.
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Note:

1. Mihai Eminescu, Opere, Vol 2, Editie critica ingrijitd de
Perpessicius, Fundatia pentru Literturd si Artd, Bucurest,
1943, pp. 172-214.

2.2258, 171-172 (O vreme, ce trecind ai dus cu tine) | cca
1874 | EAP 11, 189-192.

3.2278, 36 v. 45 (Ciudat izvod ¢ omul...) | cca 1876 | EAP
I, 194-202.

4.2276, 48 (+47 v.) =51 + 53 =55 v. (Cu gene ostenite...) |
cca 1879 | EdP 11, 203-208.

5. 2282, 59-68 (Scrisoarea IlI-a. Cind cu gene ostenite...) |
cca 1880 | EdP 1T, 209-213.

6. Amita Bhose sustine faptul cd eposurile si sensurile
spiritualititii hinduse si cele ale spiritualitatii dacilor ale
cirei formule riman prezente in folclorul roménesc se
suprapun in configurarea cosmogoniei popoarelor. Astfel,
poetul ajunge la niste principii vedice prin insisi buna
cunoastere a folclorului romanesc care il influenteaz la
randul siu.

7. De vizut in acest sens si studiul Ilinei Gregori, Stim noi
cine a fost Eminescu ? fapte, enigme, ipoteze, Art, Bucuresti,
2008.
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Humanitas, Bucuresti, 2012, vol 2, passim.
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23. In Mihai Eminescu, Opere, vol 2, editia citatd, editorul
stabileste faptul ca atit traducerea lui Eminescu a mnului
Creatiunii, cit si poezia [Ciudat isvod e omul...] au fost
scrise la cca 1876. Este credibil faptul ci mai intii a fost
realizatd traducerea Imnului si abia apoi compusi varianta
B a Scerisorii I deoarece contactul cu imnul Rigveda, in
spetd transcrierea acestuia in limba germand in caietele lui
Eminescu este ficutd la cca 1873-1874.
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30. Semnele prezentei pesimismului schopenhaurian rezida
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