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Romanian Poetry of the 2000s. The Setting for a Change in Paradigm

The main subject of this paper represents the study of Romanian poetry after the year 2000. The goal of the paper is
determining a set of characteristics specific to the poets of this period and the discovery of a breaking point in the close
literary past, that signals a mutation in the literary paradigm and the emergence of a new poetic sensibility. The research
tries to pinpoint the conditions of the conflict between the so-called Generation 2000 and the literary figures of the 1980s,
as well as the two general directions that have evolved within in, with their set of specific characteristics. Lastly, the future

of their aesthetics are being called into question.
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O definire a termenilor, precum si o contextualizare
istorico-literard se impune. Daci poezia anilor ‘80
isi propunea cotidianizarea literaturii si coborarea
el in stradd dupd modele americane — beat poetry,
scoala de la New York —, intr-un gest subversiv in
raport cu precaritatea ultimului deceniu de dictaturd,
constringerile ideologice au impiedicat acest proces,
astfel incAt poezia anilor ‘80 nu a putut reflecta
realititile sociale inconjuritoare. Anii ‘90 nu au vazut
un reviriment al acestui demers, fiind dominati, in
ceea ce priveste poezia, de poetici relativ neutre politic,
care nu urmareau si rastoarne canonul, si pentru care
centrale au fost ori scenariile individua£ aduse la
rangul de obsesii in imaginarul poetic — Iustin Panta,
descendent al lui Mircea Ivinescu, e un exemplu
relevant pentru acest tip de poeticd autistd, inchisi
in propria desfisurare —, ori coordonatele familiale in
directia celor prelucrate de Cristian Popescu in Arza
Popescu, ori, in ultimd instantd, poetica marginalitatii
de tipul celei a lui Ioan Es Pop in Ieuduldﬁmi iegire.
Comun promotiei care s-a individualizat de-a lungul
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a

anilor ‘90 e faptul ci este compusa, in covirsitoare
majoritate, din optzecisti intrziati, care din cauza
cenzurii nu au putut publica inainte de revolutie sau
care si-au publicat volumele de debut in forma masiv
prelucrata, intr-un gest de compromis cu regimul.
Demersul de a reflecta brutal realitagile sociale actuale
fard medierea textualistd a fost preluat de poetii anilor
2000. Este vorba despre autori a ciror biogratie a fost
marcatd esential de perioada de tranzitie a anilor ‘90,
perioada in care si-au petrecut adolescenta, si pentru
care ciderea regimului a reprezentat un moment cheie
si 0 oportunitate de deturnare a canonului optzecist,
cruia i-au reprosat incapacitatea de a opune rezistenta
printr-o subversiune explicita si prin ludri de pozitie
categorice. Optzecistii, niciodata angajati politic, dupa
cum avea sa remarce Octavian Soviany in 2011" intr-
un volum ce-si propunea cartografierea in linii mari a
fenomenului doudmiist, au fost abandonati ca model
viabil de promotiile postcomuniste.

In ceea ce priveste doudmiismul propriu-zis,

debutul perioadei poate fi identificat in jurul aparitiei
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manifestului fracturist din anul 19982 redactat
de Marius lanug si basarabeanul Dumitru Crudu.
Acolo sunt expuse, in nuce, liniile de fortd ale intregii
promotii: adevirata poezie trebuie sd provoace fracturi,
sa violenteze discursiv, sd expund fird mediere culturald
sau reticente expresive cele mai intime trairi, mizind
pe riscul asumat de a leza sensibilitdtile cititorului. lar
acest dicton va fi preluat generos de poetii perioadei,
care gisesc in teza lui Marius lanug o oportunitate de
defulare cu mare potential artistic. Tendinta enuntatd
de cei doi se traduce intr-o poetica marcatd de un
exhibitionism provocator, obscenitate constientd,
revolta sociala si marketingul vulgar al personei literare.
Transpuse pe plan stilistic, aceste trisaturi dau versuri
violente, sexuale, transgresive, punctate de carnalitate
si vulgaritate, fracturate sintactic, in care primeazd
impresia imediatd si reactia organica. Cu alte cuvinte,
demersul lor corespunde unui autenticism urmirit
programatic i ostentativ.

Manifestul fracturist a provocat in rindul poetilor
care l-au citit ecouri puternice, unii din ei simtind
nevoia unor nuantari sau contributii proprii. Dumitru
Crudu adiuga manifestului, dupa publicare, o anexi
cu ambitii teoretice, lonut Chiva realiza o varianta a
fracturismului in prozd, insi majoritatea reactiilor
la textul apdrut in ,Monitorul de Brasov” au fost
generate de inconsistenta lui conceptuald. Reprogsul
central a fost acela c2 manifestul trida mai degraba
o luare de atitudine impotriva canonului literar
existent decit proiectul coerent al unui program
poetic. Adrian Urmanov, teoreticianul utilitarismului
si autorul volumului Cérnurile canonice (2001), un
punct de referingd pentru viitorii doudmiisti, reprosa
fracturismului narcisismul. In insistenta cu care se
concentreazd asupra propriilor mecanisme tehnice,
fracturismul ar ignora in demersul lui cititorul:
Hfracturismul are acelasi viciu al exagerdrii unei singure
componente a procesului de comunicare §i pierde
din cauza accentului prea puternic pe care il pune pe
bruiaj.” In schimb, poemul utilitar pe care il propune
ar implica ,reechilibrarea procesului comunicational
prin reconsiderarea statutului receptorului si a mesajului,
consumatorul de poezie si constructia textului
pornind de la caracteristicile sale predominante
si stimulii estetici-emotionali la care reactioneazi
sensibilitatea acestuia.” Succesul acestuia ar fi garantat
de felul in care comunici cu cititorul, intr-un limbaj
accesibil si pregnat de strategii lucide de marketing,
Dincolo de conceptele de scurtd durati si marcate
de subtirime teoreticd vehiculate cu ocazia aparitiei
manifestului (deprimismul lui Gelu Vlagin, in care
hipersubiectivitatea defuleazd, si in defulare poezia
dobindeste o functie kathartic-terapeutici, sau poezia
cu alonje performative a lui Claudiu Komartin®),
tendintele enuntate s-au cristalizat, cu timpul, in
doud tendinte generale, complementare si pind intr-

un punct converigente, si anume mizerabilismul si
neoexpresionismul, asupra cirora voi reveni.

Dincolo de valoarea intrinseci a manifestului,
ceea ce |-a caracterizat a fost pozitia extrem polemici
in raport cu generatia ‘80. Reprosul axial al
fracturismului la adresa optzecismului l-a reprezentat
tocmai neimplicarea politica, reprog manifestat,
in cadrul poeziei fracturiste, prin tendinta de
repudiere a textualismului si a jocurilor intelectuale.
Considerandu-se autentici, optzecistii nu ar fi avut
niciodatd ambitia de a comite cu ajutorul literaturii
acte de subversiune politica, fapt taxat de Marius lanug
drept o ipocrizie. Sub acest aspect, manifestul siu nu
va fgce nicio concesie, riscAnd afirmatia ca ,acesti poeti
au tridat poezia pentru un ideal mic-burghez°. Poezia
aflatd in descendenta optzecismului ar fi o0 palida
copie a poeziei cotidianului, a lunedistilor sau a tot
felul de textualisti/ iovisti sau a postmodernismului
(imbricat in straie roménesti).”” Mai mult decit atat,
textualismul ar reprezenta o deturnare al demersului
artistic in general, care ar fi falsificat de academism si de
o stilizare programatici. La fel ca in cazul optzecistilor,
constiinta generationistd este foarte puternicd in raindul
fracturistilor, care prin vocea lui Marius lanus enunti
imperativul ingenuitatii ca trisiturd paradigmatica:
,pentru noi e%ectul cel mai puternic al artei este
ingenuitatea. EFECTUL DE INGENUITATE.
Poezia este, pentru noi, o interventie asupra realului”.®
Repudierea reflexelor optzeciste nu a ramas fard ecou,
fiind corelata cu pretentiile lingvistice radicale si cu
apetentele poetilor discutati in critica de intAmpinare
pentru dimensiunea sociala:

Profilul lor se evidentiaza prin faptul ca se vor a
fi (si sunt) cei mai radicali: nu-i mai satisfac ironia,
ludicul, parodicul, autoreferentialitatea textuald —
trasituri acreditate de literatura optzecistd in special.
Ceea ce ii preocupd nu este textulp(ca norma aproape
«transcendentd» a operei literare) si nici experimentul
textualist, considerat actualmente doar o forma depasiti
de evaziune si de dizidentd ineficienta fatd de real,
justificabild doar la momentul in care a aparut ci, in
primul rind, contextul social, inteles insd nediferentiat,
cu conotatii inedite fatd de ceea ce obisnuiam noi si
numim «socialitate» pAnd nu de mult.”?

Negind continuitatea organica dintre ei si
optzecisti, doudmiistii opereaza in contracurentul atat
alp structurilor canonice, cit si al societdtii roméanesti de
inceput de secol 21. Daci optzecistii erau ,tehnicisti,
ironici, ludici, livresti, textualisti si evazionisti™ ei se
doresc atehnici, brutali, ignoranti, angajati in realul
imediat si subversivi in raport cu realititile societatii
de tranzitie, cireia ii exploateaza liberalizarea, dar
pe care o criticd din interior, denuntind schimbarea
de regim drept o farsi. Dezghetarea ideologicd post-
decembristd nu se traduce in poezia doudmiistd intr-
un avint progresist, ci ia dimensiunile unei critici
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foarte acide, de unde si alonjele socio-politice largi
pe care le opereazd. Interesant e gazulp lui Marius
lanus si al lui Mihail Galitanu. In aprilie 2000,
el vor fi urmdriti penal pentru poezii cu caracter
obscen si, conform Inspectoratului de politie Brasov,
antinational. Poemele Romdnia (lanus) si O noapte cu
patria (Galitanu) testau limitele liberalizarii generind
un discurs pornografic in care obiectul sexualizat era
insasi Romania personificatd. In acest sens, elanul
contestatar al doudmiistilor impacd in mod paradoxal
ambitiile subversive nerealizate ale optzecismului'' si
apropie poetica lor de nervul polemic avangardist.

Prin marginalitatea literaturii pe care o scriu in
raport cu mainstream-ul vremii, prin latura ei oarecum
su%versivi, tinerii scriitori prelungesc, intr-o oarecare
mdsurd, modelul optzecist pe care il denuntau la nivel
discursiv."2

Referitor la cele doua directii distincte coagulate
in cadrul generagiei 2000, e de remarcat ci e%e nu
reprezintd poli opusi pe spectrul sensibilitatii 2000, ci
poseda trasaturi care le recomanda ca tendinte inrudite.
Autenticismul reprezintd elementul cu adevirat
novator in cadrul generatiei, el gisindu-si descendenta
in nucleul violent-revoltat al fracturismului. Iar in
aparitia lui sub umbrela acestui termen, stilizarea si o
minimali temperare a liniilor de fortd ale manifestului
fracturist au jucat un rol foarte important. In ceea ce
priveste neoexpresionismul, cristalizarea lui s-a produs
pe fondul recuperirii atit a unor poetici saizeciste si
saptezeciste (Mariana Marin, Angela Marinescu, lon
Muresan), cit si a poetilor noudzecisti Cristian Popescu
si loan Es. Pop:

Ridacina dubli a doudmiismului std in teoria
autenticitatii unui autobiografism brutal, reductibila
in linii mari la fracturism (Marius lanus, Elena
Vladireanu, Dan Sociu, Ruxandra Novac, dar si
Bogdan-Alexandru Stinescu prin textul teoretic citat
inainte— desi atunci cind va incepe s publice poezie
o va face pe filiera extrem de originala in contextul
roménesc a neoclasicismului anglo-saxon trecut prin
fracturism) si in poetica utilitaristo-mediatica a lui
Urmanov si Andrei Peniuc. Ulterior va fi inclus in acest
ghem genealogic si neoexpresionismul influentat de lon
Muresan si loan Es. Pop (Teodor Dund, Dan Coman,
Claudiu Komartin, Stefan Manasia). Alte influente,
cum ar f1 cea a lui Mircea Ivinescu, rimin marginale o
vreme, devenind remarcate prin ascensiunea lui Radu
Vancu. Din aceste trei linii principale, cu adevirat
importante din perspectiva istoricd sunt primele
doua. Din fracturism vor fi deduse toate poeticile
autodescriptive, biografiste actuale pana in prezent."

Faptulp ci cele doud tendinte converg pentru a crea
portretul generatiei fard a o ﬂpolariza in mod decisiv sau
a genera tabere” si scoli aflate in conflict nu schimba
cu nimic faptul ¢ fiecireia dintre ele i se poate atribui
un specific. Autenticismul sarjeaza pe biografic si pe

relatia tensionatd dintre instanta poeticd si lumea
care-] inconjoara, pe care urmdreste s-o prezinte intr-o
lumind nefavoragili, intr-un proces programatic
de antistilizare. Vitale sunt procesele de constiinta
violente, obscenizarea realitatii imediate, subsidiarul
revoltat si transgresarea limbajului:

limbajul obscen si violent e 0 marci de refuz nu
atit al limbajului de lemn, ci mai ales al sofisticarii,
estetizarii, al «corectitudinii politice» cu dedesubturile
ei oculte. Limbajul este cel mai adesea dejectiv, reusind
performanta paradoxald de a denunta i exalta, in
acelasi timp, fgré o trangare semantici neta.'

Rupturile — fracturile - sintactice si de viziune sunt
o caracteristicd dominanta. E vorba de o autoinscenare
teribilistd: la fel cum pozeaza in perdanti irecuperabili,
doudmiistii mimeazd si o oarecare ignoranta tehnici,
in raspar cu tehnicismul optzecistilor, a caror calofilie
o evita cu orice pret, demers performativ si strategie de
marketing al propriei ratari creopotrivé:

Panoramand scena actualitatii literare, observam
o progresivi evidentiere valorica si promotionali a
«milenaristilor», iesiti din underground in lumina
reflectoarelor si trecind cu dezinvoltura de la statutul
de zero social la cel de vedete culturale.’

Daci creditim clasificarea operata de Gheorghe
Craciun in Aisbergul poeziei moderne’, aceea dintre
poezie tranzitivi si poezie liricd, biografistii se afiliaza
in mod clar poeziei tranzitive. Tehnica lor e una anti-
retoricd: descriptivismul lor nu urmeazi o constructie
unitard, dar posedd un caracter profund narativ. Un
poet care se remarcd prin abilitatile tehnice, abilititi
care il si recomanda, de altfel, ca cea mai puternica
voce a generatiei, este Dan Sociu. Apelat aproape
fard exceptie in discutiile despre Generatia 2000 ca
reper si influentd, el scrie o poezie extrem narativi,
in care scheletul narativ se desfisoari cu instrumente
metaforice minime, ca apoi acest plan zero sa fie depasit
din interior, prin remarci foarte percutante. Talentul
poetului de a construi pornind de Ex scenarii banale sau
de a livra afirmatii anodine cu fortd majord ii confera
specificul si il individualizeazd, totodata, intre colegii
c& generatie. Diferenta dintre el §i fracturistul Marius
lanus, de exemplu, e evidenta in ciuda conditiilor relativ
asemdndtoare care le-au pregnat poetica. Daca poezia
lui Marius lanus era una trunchiatd si urma o logica
secventiald, posedind o constructie modulard, poezia
lui Dan Sociu e una in mod paradoxal retorici'”, ampla
si pastrand o muzicalitate sintacticd care trideaza o
minima stilizare. Patetismul lui nu poseda agresivitatea
liricii ianusiene, ci e unul naiv si plenar asumat.

Primele lui plachete, borcane bine legate, bani
pentru incd o saptamdnd (2002), fratele paduche (2004)
si cntece eXcesive (2005), cultiva un descriptivism
autobiografic terre-a-terre, lansind sondaje in existenta
de suprafatd a unui reprezentant al precariatului, care
primeste din partea mediului o varianti de mat sufocat,
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fard evazionisme, dar cu o ironie de cele mai multe pe
cit de seaci si de nepateticd, pe atit de intensd.'®

Neoexpresionismul e o tendintd cu origini mai
ramificate. El construieste viziuni ample pornind de la
deconstructia sFasmodicé a realitatii, apelind in acest
proces la carnalitate si trecAnd toate procesele interne
ale instantei lirice prin filtrul ei. Il caracterizeazd
artificialitatea, stilizarea excesivd, alonjele suprarealiste
si hiperbolizarea realului. Rupturile pe care Ig produce
sunt excentrice, disonante si posedd note abisale,
functionind cel mai optim in zona retoricd, prin
repetitie si incantatie. Recuperarea poetilor saizecisti
se face simtitd la nivelul obsesiilor tematice, pe planul
insertiilor metafizice si a apetentei pentru Erism,
trasiturd care ii deosebeste de colegii de generatie
autenticisti. In acest sens, neoexpresionismul ante fi
privit ca un rispuns la tranzitivitatea biografismului
narativ, in cad}r)ul aceleasi clasificari din Aisberg.
Predilectia pentru metaford, pentru concentrarea
lirismului — fard ca asta si se traduci automat
printr-un decupaj mai strict al versurilor — se afld in
contrast cu pretentiile descriptive ale mizerabilistilor.
Imaginatia lor e scapiratoare si exploziva, iar poza pe
care si-o asuma e dramaticd, originand dintr-un nucleu
de sensibilitate neoromantic. Convulsivi si teatrali,
ducind viziunea pina la absurd, neoexpresionistii
trateazd biografia printr-o prisma simbolica, eludind
cu orice pret denotatia.

Precum era firesc, viziunea de maximd amplitudine
si versificatia cu portantd largid aveau si-si consume
intr-un timp relativ scurt posibilititile. Epuizarea
valorii de soc a neoexpresionismului s-a produs mai
rapid decit cea a autenticismului, a crui formuld va
reusi, ca orice curent de fortd, si-si genereze propria
coadd de cometd. Daniel Cristea-Enache va remarca,
intr-o cronici despre volumul de-a viul (Teodor
Dund, Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, 2010),
osificarea retoricii neoexpresioniste intr-o forma
rapid recognoscibild si implicit pastisabila, pe care
o descrie astfel ca pe ,0 retetd de bucitirie Ericé, 0
listd de imagini repetate obsedant si conexate in mod
previzibil. Se ingdni o litanie ce degaja monotonie si
oboseal artistica. Vechea prospetime a unui imaginar
morbid a fost pierdutd.”*?. In mod paradoxal, discutiile
cu privire la statutul de generatie s-au derulat paralel
cu cele despre epuizarea retoricii ei.

Un alt element relevant, remarcat de Mihai Iovinel
in Ideologiile literaturii in postcomunismul roménes,
l-a reprezentat afinitatile care i-au legat pe doudmiisti
de muzica autohtona produsi la Eebutul primului
deceniu. Acesta a reprezentat unul din primele
momente in care in poezia roméineasci s-a produs
un dialog intermediaf lar punctul de convergenta
al poeziei cu muzica l-a reprezentat tocmai statutul
social marginal, problematizat de versurile melodiilor
din perioadd si de lirica generatiei 2000 deopotrivi.

De aceea, a fost firesc ca atentia poetilor si se indrepte
nu spre muzica pop, kitschoasi si comerciala — desi o
dimensiune comerciali e de regasit si in felul in care
poetii isi monetizau propria marginalitate —, ci spre
muzica care trata tensiuni si conflicte sociale stringente,
expriméand frustrri latente si intregul potential violent
al claselor nereprezentate, respectiv spre rap. Pe lingi
fronda comund de atitudine, cele doud medii au
rezonat si la nivel estetic. Poezia a imprumutat din rap
tonul alert si direct al adresarii:

Formatii hip-hop ca BUG Mafia, RACLA, Parazitii
nu rimén fird ecou in zona literard — in primul rind
pentru ca toate aceste trupe au texte rimate-ritmate
extrem de eficient atit mnemotehnic (versurile lor
prind asemenea sloganurilor publicitare), cit si ca
impact emotional a cirui expresie ocoleste forme
retorice resimtite ca perimate i inactuale (textele unor
cintece fiind socotite un suport mai viabil pentru
poezie 3 decit poezia ,pe hirtie”). In stilul hip-hop-
ului se produce autoreferentialitatea lui Marius lanus —
din volumele Hartie igienici (1999), Manifest anarhist
si alte fracturi (2000), Ursul din containdr — un film
cu mine (2002), partial si Strumfii afari din fabrici!
(2007) -, care introduce in vers schijele cele mai
triviale ale realitdtii personale, fird acea complicatd
toaletd livresc-ironica din poezia optzecistilor.*®

Tot in aceastd perioada are loc un salt in digital, care
la poetii generatier 2000 va lua total alte forme decit la
cei care le urmeaza. Un factor il reprezinta deschiderea
de platforme literare, care a permis scriitorilor
nede[l))utagi sa-si supuna textele unor pdreri critice inca
inainte de publicare. ,Poezie.ro” sau cenaclul online
,Club literar” au oferit un spatiu alternativ discutiilor
si polemicilor despre literatura, activind paralel cu
cenaclurile clasice sau oferind posibilitatea publicarii
de texte sub protectia anonimatului. Un alt aspect
important |-a reprezentat emergenta blogosferei, in care
poetii isi puteau publica, pe langi poeme, fragmente de
jurnal sau comentarii critice asupra ultimelor lecturi.!
Insi online-ul a fost mereu perceput mai degraba ca
o platformd si un instrument care, desi util, nu putea
adizlce un aport de imaginar. Acest lucru se schimba
abia odatd cu aparitia unei noi paradigme poetice,
in cadrul cireia posibilititile internetului incep si fie
exploatate mai egcient, iar mediile digitale dobindesc
VaFengele unui foarte fructuos material tematic.

Un recul firesc la prezumata cumintenie a
optzecistilor l-a reprezentat tendinta foarte pregnanti
de detabuizare. In concordantdi cu repudierea
optzecismului, doudmiismul a urmirit o liberalizare
sistematicd a poeziei, atit pe plan stilistic, cit si pe plan
tematic. Imaginile trideazd o sexualitate agresiva, in
care deconstructia normelor sociale sunt un program
transparent. Un reviriment al poeziei feminine s-a
produs in acelasi siaj nevrotic-obscen, demascind zone
pand atunci ocolite: viol, masturbare i, in general,
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,descompunerea analiticd i viscerald a sexualitdtii”*
(Elena Vladireanu, loana Baetica), factori condamnati
sa isi epuizeze rapid potentialul novator, nereusind,
dupa un parcurs de cativa ani, sa mai producd vreo
mutatie in orizontul de asteptare al publicului de
poezie. Spatiul acestui text nu ne permite, din pacate,
discutarea pe larg a doudmiismului. Cartea Gragielei
Benga, Reteauna. Poezia romdneasci a anilor 2000
(Editura Universititii de Vest, Timisoara, 2016) are
ambitia unei panoramiri exhaustive a fenomenului,
si, desi cronica de intdmpinare i-a identificat serioase
carente, e cel mai actual studiu pe subiect. Edificator
este faptul ¢ discursul doudmiist ajunge, cu timpul,
sa isi epuizeze prin supralicitare capitalul simbolic.
Intensitatile prelucrate la frecventa maxima si violentele
de limbaj duse pani la ultimele consecinte esueazd prin
monotonie si se osifica in prefabricate poetice, un lucru
care a semnalat si mutatia de paradigma §i emergenta
unei noi poetici, a celei care, in lipsa unui termen mai
adecvat, va purta numele de post%udmiism.

Pana in acest Funct, am operat cu notiunea de
generatie pornind de la un set de clasificiri decenale.
Departe é)e a le enunta valabilitatea universald, ele
s-au impus ca atare in criticd — atit in istoriografia
literard, ct si in cronica de intmpinare — i au fost
acceptate unanim, astfel incit o regandire a lor sub
aspect metodologic nu mi s-a parut necesard. Asta nu
inseamna, insd, cd aria de aplicabilitate a termenului
»generatia 2000 nu a fgst contestatd. Carmen
Musat retrigea total valoarea de generatie a poetilor
aprugi in jurul anilor 2000, argumentand ci ,toate
incercarile ulterioare de a impune «generatia ‘90»
sau «generatia 2000» au esuat, tocmai pentru i altul
era contextul socio-istoric. In conditiile de libertate
deplind, notiunea de generatie de creatie nu mai are,
cred, aceeasi semnificatie pe care o avea intr-un regim
totalitar.”* Ea vehiculeaz ideea ci generatiile artistice
se pot coagula numai in conditii istorice precare, in
care solidaritatea si coeziunea topesc individualitatile
creatoare intr-un agent de rezistentd impotriva unei
opresiuni sistemice. Desi fondul acestei afirmatii
nu este fals, negarea statutului de generatie pare un
pas radical in raport cu realititile cAmpului literar.
Fiindca pentru poetii acestei perioade, solidarizarea
era produsul societitii de tranzitie, a crei amprenta
teribild Carmen Musat o subestimeaza. lar coeziunea
acestei perioade a fost data de entuziasmul poetilor
si credinta naivd in actul poeziei (tendinta sufl))liniaté
in articolul lui Claudiu Komartin, lerarhii literare
prin crigme si O lectie a iubirii*?), precum si de forta
magneticd a unora din personalitatile care au dictat
liniile de forta ale stilisticii si weltanschauung-ului
generatiei. Despre pluralismul de voci prevalent in
perioada ficea si Daniel Cristea-Enache o afirmatie
relevantd: ,Generatia 2000 pare mai mult un termen-
umbreld, adecvat varietdtii de poetici si tendinge,

pluralititii de coduri artistice. Intr-o mai mare masura
decit la componentii promotiilor anterioare, lumea
fiecaruia dintre acesti poeti ¢ una personald, de uz
propriu, cu margini bine trasate.”* Ambii critici par
reticenti in a credita caracterul coeziv al generatiei,
insa fie ¢ vorbim de o incadrare incontestabili sau de
un termen-umbreld cu termen de valabilitate redus,
esential rimé4ne ci doudmiismul s-a impus mai degraba
prin forta atitudinii beligerante pe care si-a asumat-o
decit prin programele teoretice. Mentionam situatia
paradoxald ca discutiile despre disolutia generatiei
corespund cu cele despre statutul de generatie in general.
In numirul 3 din 2009, revista , Vatra® orchestra un
dosar cu ancheta intitulat Bilantul doudmiismului, in
care foarte multe contributii vorbesc despre generatia
2000 ca despre un dat indeniabil, problematizind mai
mult pe marginea trisaturilor si cﬁstinc;iilor prezente
in interiorul ei decAt asupra intrebarii daci ea existd sau
nu. Chiar si luind in considerare disclaimer-ul lui Alex
Goldis, criticul care a coordonat dosarul, anume ci
demersul ar putea parea prematur, intentia unui bilang
trideazd intuitia, resimtitd de intreg cimpul literaturii
autohtone, ci doudmiismul e pe cale, daca nu sa dispara
complet, si-si modifice semnificativ consistenta. In
raginile aceluiasi dosar, lon Pop amintea de parerea,
ansatd si de Daniel Cristea-Enache si prevalinté in
perioada, ci doudmiismul ar fi fost o inventie a criticii,
un instrument provizoriu de lucru menit si usureze
discutarea volumelor in cronica de intdmpinare.

Insd scenariul imaginat de Carmen Musat,
in care lipsa presiunii din partea politicului genereaza
o omogenizare a poeziei si o disolutie a centrelor, se
materializeazd abia in cazul poetilor debutati in jurul
anului 2010. Abia atunci, catalizatorul extraliterar
care le-ar putea oferi coeziune dispare, iar poeticile se
pot dezvoﬁa paralel si in mod diferit. Fiindci e clar ca
poetii de dupd generatia 2000 constituie mai degraba
o promotie decat o generatie, dezvoltind retorici de
facturi straine adunate sub umbrela unei paradigme
comune. Va urma.
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